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Cuvant-inainte

Unitar in forma, flexibil in conceptie si prin modalitatea de realizare, auxiliarul de limba si
literatura romana destinat clasei a X-a continua parcursul educational initiat pentru anul precedent,
fiind conceput in baza celor doua programe scolare aflate in vigoare (pentru nivelul gimnazial si
cel liceal) pe care le compatibilizeaza intr-o viziune originala, constituindu-se intr-o resursa de
lucru utila si accesibila, moderna si inovatoare, destinata deopotriva elevilor si cadrelor didactice.
Daca programa pentru clasa a IX-a era organizata in functie de criteriul tematic, programa de
clasa a X-a aduce ca noutate genurile si speciile literare care se ordoneaza cronologic, de la simplu
la complex, intr-o progresie organica.

Ce pot avea in comun lon Creanga si Stelian Turlea, Vasile Voiculescu si Mircea Nedelciu, loan
Slavici si Doina Rusti, Liviu Rebreanu si Catalin Dorian Florescu, Camil Petrescu si Dan Lungu? Dar
Mihai Eminescu si Ana Blandiana, George Bacovia si Angela Marinescu, Tudor Arghezi si Radu Vancu,
Lucian Blaga si Emil Brumaru, lon Barbu si Adela Greceanu, Nichita Stanescu si Svetlana Carstean,
I.L. Caragiale si Vlad Zografi, Marin Sorescu si Matei Visniec? lata o serie de posibile corespondente
care ilustreaza cu prisosinta ca literatura clasica si cea contemporana nu se neaga, nu se exclud
si nu se contesta, ci, dimpotriva, se pot asimila intr-o sinteza de o superioara valoare estetica.
Ceea ce legitimeaza acest demers inedit sunt asocierile propuse care, dincolo de conditionalitatile
impuse de canonul literar, de curentele artistice, de paradigmele culturale sau directiile tematice,
se sprijina si se fundamenteaza reciproc, deoarece literatura actuala poate fi inteleasa si ca
modalitate de sincronizare cu acel spirit al veacului de care vorbea E. Lovinescu in cea mai
cunoscuta dintre teoriile sale.

Acest tablou sinoptic este completat prin numeroase conexiuni care constituie tot atatea
selectii valorice din patrimoniul literaturii universale, decupaje care nu privilegiaza autorii clasici
in raport cu cei contemporani, ci sunt menite sa creeze corespondente biunivoce avand ca scop
intelegerea unui autor prin punerea lui in context, dincolo de incadrari comune, tocmai pentru a-i
defini specificitatea in cadrul acestui dialog intercultural.

Lucrarea de fata respecta domeniile de continut ale programelor scolare aflate in uz, in care
lectura literaturii este completata prin numeroase exercitii de redactare, iar practica rationala
si functionala a limbii se fundamenteaza prin exersarea unor strategii si tehnici de comunicare
orala si scrisa. Aceste dimensiuni ale invatarii se armonizeaza intr-o perspectiva unitara, in scopul
dezvoltarii si exersarii competentelor specifice disciplinei limba si literatura romand, intelese ca
ansamblu structurat de cunostinte, abilitati si atitudini ce orienteaza sensul invatarii. Domeniul
interculturalitdtii este validat prin numeroase deschideri catre literatura actuala, dar si spre
domenii conexe ale literaturii, servind drept pretext al unei invatari inter- si transdisciplinare,
indispensabil in orice societate bazata pe ideea cunoasterii.

Nu in ultimul rénd, evaluarile asociate fiecarei unitati de invatare in parte, proiectate pe
diferite grade de dificultate pentru atingerea performantei, ofera posibilitatea masurarii gradului
de achizitii dobandite in urma parcurgerii programei scolare.

Va dorim, asadar, mult succes si inspiratie in tot ceea ce va propuneti sa realizati pe parcursul
acestui nou an scolar, sperand ca auxiliarul nostru sa reprezinte pentru dvs. un suport autentic al
invatarii.

Autorii
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Literatura, limba si comunicare

Evaluare initiala

« Citeste cu atentie urmatoarele texte-suport, pentru a rezolva sarcinile de lucru propuse.
Textul A

In 1922 apare in volum, la Paris, Ulysses de James Joyce. [...| Una dintre noutdtile acestui roman este
monologul interior. ,Glasul gandurilor”, cum spune Eminescu. In tragedia clasicid monologul interior era
limpede ca cristalul, in drama romanticd era avantat si despletit, dar coerent, iar in foiletonul de secol 19
gandul interior era dezviluit pe un tipar naiv:,,In timp ce josnicul marchiz rostea aceste vorbe frumoase, el
pldnuia deja odioasa crimad: «O sd-1 atrag In capcand pe conte chiar azi, la miezul noptii - gandi el.»” La Joyce
gandul e ,inregistrat” cu toate rupturile lui, cu toate capriciile si ocolurile lui, cu intruziunile din exterior
care-1 deviazd sau il anuleaza. Intre cum sund gandul interior si cum sund un gand rostit, adici impartasit
altora, e o diferentd uriasd.

Pand la el niciun romancier nu pdruse cd si-a ascultat atent glasul gdndurilor. E ca si cum Joyce ar fi
incercat sa copieze gandurile personajelor de pe un psihograf.

Cel care a inchipuit psihograful este un autor mult mai putin important, André Maurois. E drept,
asta s-a intamplat la 15 ani dupd Ulysses, dar Masina de citit gdndurile, roman SF, modest si fdrd valoare
literard cum e, Intdreste totusi descoperirea lui Joyce. [...] Pe scurt, e vorba de un fizician american care
inventeazd o masind de citit gdndurile. Explicatia ar fi cd omul, cand isi rosteste monologurile interioare,
miscd usor coardele vocale, iar un aparat capabil sd Inregistreze aceste infime oscilatii si sd le transpuna iti
poate inregistra gandul. Nostim e cd oamenii care-si ascultd propriile ganduri sunt uimiti: nu sile recunosc
decat partial si nu le acceptd. Ca si cum gandim fdrd sd stim in ce fel, iar uneori fdrd sd stim ce. Gandurile
sunt libere, scapd de sub control chiar ganditorului insusi. Iar monologul interior seamdnd cu cel din Joyce:
capricios, Intrerupt, cu lungi perioade albe (imaginile nu se inregistreazad) si, pand la urmd, politicos.

La fel ca scriitorii, oameni de tot felul au visat o modalitate de a fi in stare sa afle gandul nerostit al
semenului. Detectorul de minciuni este un asemenea aparat, fie el si imperfect, si incomplet. Calculatorul
a devenit al doilea. Doar cd acest ,psihograf” are o particularitate. Aici oamenii isi pun din proprie vointd
unii la dispozitia altora monologurile interioare. Bloguri, forumuri, interventii anonime, identitdti false
mergand pand la - spun specialistii - a scrie despre tine insuti sub un nume de Iimprumut. Ganduri pe
care cei mai multi n-ar avea curajul sd le rosteascd sau sd le scrie fatd-n fatd cu un public real apar acum
sub scutul ecranului. Resturi de gandire, murddrii, lduddrosenii, aberatii, prostii cu duiumul. Printre ele,
gandurifrumoase siinteligente, dar cine are rabdare sd le trieze? Masina de citit gandurile e Insd obositoare.
Cat timp jocul enou, poate amuza. Dar curand, ca in cartea lui Maurois, ne vom plictisi de el. Cosul de gunoi
electronic va fi mai eficient, se vor gdsi modalitdti noi de prelucrare ecologicd a gunoaielor, iar internetul va
rdmane, poate, mai curat. Desigur, existd si posibilitatea ca gunoaiele electronice sd ne striveascd. Care pe
care!

Ioana Parvulescu, Intoarcere in secolul 21 (2009)

Textul B

Cand insusi glasul gandurilor tace
Mad-ngand cantul unei dulci evlavii,
Atunci te chem; chemarea-mi asculta-vei?
Din neguri reci plutind te vei desface?

Cobori incet... aproape, mai aproape,
Te pleacd iar zambind peste-a mea fatd,
A ta iubire c'un suspin arat-o,

Puterea noptii bland insenina-vei Cu geana ta m-atinge pe pleoape
Cu ochii mari si purtdtori de pace? Sd simt fiorii strangerii in brate,
Rédsai din umbra vremilor incoace Pe veci perduto, vecinic adorato!
Ca sd te vdd venind... ca-n vis, asa vii! Mihai Eminescu, Cdnd insusi glasul... (1879)



Evaluare initiala

I. TEST STANDARD

» Toate subiectele sunt obligatorii.
« Se acorda 10 puncte din oficiu.
« Timpul de lucru efectiv este de doua ore.

Subiectul | (50 de puncte)
Scrie pe foaie, in enunturi, raspunsul la fiecare dintre urmatoarele cerinte cu privire la textul A.

1. Indica sensul din text al expresiei ,,scapa de sub control”. 4 puncte
2. Mentioneaza numele a doi scriitori straini, la care se face referire in textul dat. 4 puncte
3. Precizeaza doua caracteristici ale monologului interior utilizat in literatura anterioara secolului al XX-lea,
asa cum se desprind acestea din fragmentul citat. 6 puncte
4, Explica in ce consta o particularitate a calculatorului, din perspectiva loanei Parvulescu. 6 puncte
5. Prezinta punctul de vedere al autoarei cu privire la disponibilitatea oamenilor de a filtra informatiile
obtinute in mediul virtual. 10 puncte
6. Comenteaza, in 30-50 de cuvinte, semnificatia secventei ,,Desigur, exista si posibilitatea ca gunoaiele
electronice sa ne striveasca. Care pe care!”. 10 puncte
7. Asociaza fragmentul dat cu un alt text studiat la clasa sau citit de tine ca lectura suplimentara, prezentand,
in 80-120 de cuvinte, o valoare comuna acestora. 10 puncte
Subiectul al ll-lea (10 puncte)

Prezinta, in minimum 50 de cuvinte, relatia dintre ideea poetica si mijloacele artistice in textul B.

Nota! Pentru continut, vei primi 6 puncte, iar pentru redactare, vei primi 4 puncte (utilizarea limbii literare - 1 punct;
logica inlantuirii ideilor - 1 punct; ortografia - 1 punct; punctuatia - 1 punct).

in vederea acordarii punctajului pentru redactare, raspunsul trebuie si aibd minimum 50 de cuvinte si sa dezvolte
subiectul propus.

Subiectul al lll-lea (30 de puncte)

Crezi ca este important ca oamenii sa fie sinceri atunci cand spun sau scriu ceea ce gandesc?

Scrie un text argumentativ, de minimum 150 de cuvinte, in care sa sustii raspunsul la intrebarea de mai sus,
valorificand unul dintre cele doua texte date si experienta personald/de lecturd. Tn scrierea textului, vei
avea in vedere:

— formularea unei opinii;

— prezentarea a doua argumente care sa sustina opinia formulata;

— enuntarea unei concluzii;

— utilizarea corecta a conectorilor in argumentare.

Punctajul pentru textul scris de tine se acorda astfel:

« continutul textului - 18 puncte

« redactarea textului - 12 puncte (marcarea corecta a paragrafelor - 2 puncte; coerenta textului -
2 puncte; proprietatea termenilor folositi - 2 puncte; corectitudinea gramaticala - 2 puncte; claritatea
exprimarii ideilor - 2 puncte; respectarea normelor de ortografie - 1 punct; lizibilitate - 1 punct).

Nota! Textul tau nu va fi precedat de titlu sau de motto. Punctajul pentru acesta se acorda doar in cazul in care el are
minimum 150 de cuvinte si dezvolta subiectul propus.



Literatura, limba si comunicare

II. TEST DE APROFUNDARE

» Toate subiectele sunt obligatorii.
« Timpul de lucru efectiv este de trei ore.
« Niciun eseu/raspuns nu va fi precedat de titlu sau de motto.

Subiectul | (30 de puncte)

Raspunde, in enunt(uri), pe foaia de concurs, la fiecare dintre urmatoarele cerinte.

1. Mentioneaza doua mijloace diferite prin care se manifesta functia expresiva a limbajului in textul B,

ilustrandu-le prin cate un exemplu. 5 puncte
2. Precizeaza patru termeni din campul lexical al elementelor corpului, pe care ii identifici in textul B.

5 puncte
3. Indica rolul a doua elemente comune monologului interior (textul A) si glasului gandurilor (textul B) in
evidentierea subiectivitatii. 5 puncte
4, Exemplifica doua trasaturi ale textului nonliterar, pe baza textului A. 5 puncte

5. Sustine-ti opinia despre relatia dintre instanta lirica si destinatarul discursului poetic in urmatorul
fragment din textul B: ,,Cobori incet... aproape, mai aproape, / Te pleaca iar zambind peste-a mea fata, /
A ta iubire c’un suspin arat-o, / Cu geana ta m-atinge pe pleoape / Sa simt fiorii strangerii in brate, / Pe veci
pierduto, vecinic adorato!”. 5 puncte

Nota! Niciun raspuns nu va depasi 100 de cuvinte. Pentru continut, vei primi 25 de puncte, iar pentru redactare, vei
primi 5 puncte (utilizarea limbii literare - 2 puncte; logica inlantuirii ideilor - 1 punct; ortografia - 1 punct; punctuatia -
1 punct).

in vederea acordarii punctajului pentru redactare, toate raspunsurile vor respecta limita indicata.

Subiectul al ll-lea (35 de puncte)

Dupa ce ai citit textul A, redacteaza o pagina de blog, de 150-300 de cuvinte, in care sa prezinti doua
elemente ale profilului tau de pe o retea de socializare (date personale, postari, fotografii etc.) pe care ai
vrea sa le arunci la ,,cosul de gunoi electronic”, justificand alegerea acestora si valorificand toate indiciile
oferite de text.

Nota! Pentru continut, vei primi 30 de puncte, iar pentru redactare, vei primi 5 puncte (utilizarea limbii literare -
1 punct; logica inlantuirii ideilor - 1 punct; ortografia - 1 punct; punctuatia - 1 punct; respectarea precizarii privind
numarul de cuvinte si a numarului minim de replici - 1 punct).

Subiectul al Ill-lea (35 de puncte)

Scrie un eseu, de 400-600 de cuvinte, despre confesiune ca emblemd a fiintei, pornind de la cele doua
fragmente citate si valorificAnd aria culturald. Tn elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip
argumentativ: ipoteza, constand in formularea tezei/a punctului de vedere cu privire la tema, argumentatia
(cu trei argumente/rationamente logice/exemple concrete etc.) si concluzia/sinteza.

Nota! Pentru continutul eseului, vei primi 30 de puncte, iar pentru redactare, vei primi 5 puncte (utilizarea limbii
literare - 1 punct; logica inlantuirii ideilor - 1 punct; ortografia - 1 punct; punctuatia - 1 punct; respectarea precizarii
privind numarul de cuvinte - 1 punct). Punctajul pentru redactare se acorda numai daca eseul are minimum 400 de
cuvinte. Inserarea de citate critice necomentate sau irelevante pentru tema data atrage dupa sine neacordarea
punctajului maxim.
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Reflexe ale imaginarului. Simbol si totem

Doina Rusti, Fantoma din moara
Toposuri literare

Comunicare orala si scrisa

Registre stilistice: arhaic, popular, regional

Calitatile generale si particulare ale stilului

Limbajul standard, limbajul literar, limbajul
colocvial

Sandro Botticelli, Nasterea lui Venus (1484),
tempera slaba pe panza de in, Galeria Uffizi,
Florenta

Atestat de literatura Antichitatii,
»polimorf, omniprezent, transistoric, inter-
national, epicul constituie o prezenta este-
tica eterna si universala” (Adrian Marino,
Dictionar de idei literare) care, alaturi
de liric si dramatic, reprezinta o forma de
comunicare artistica ce oglindeste deveni-
rea istorica a unor specii narative care au
modelat sensibilitatea umana de-a lungul
secolelor. In raport cu celelalte genuri ale
literaturii, epicul deschide o dubla perspec-
tiva asupra realitatii: una temporala (redata
pe verticala, fie ca succesiune de momente,
fie drept incalcare voita a ordinii si a dura-
tei) si cealalta spatiala (structureaza ima-
ginarul artistic pe orizontala). Basmul,
povestirea, nuvela si romanul constituie
tot atatea forme de obiectivare a epicului,
ce fixeaza narativul literar ca tipar textual
dominant de structurare a ideilor.

Avandu-si originile in spiritualitatea
arhaica redescoperita odata cu romantismul,
basmul constituie cel dintai ,,vector narativ”
(Mihai Zamfir, Cealaltd fata a prozei) prin
capacitatea sa de simbolizare a lumii, rezul-
tata din interferenta realitatii cu elementul
supranatural. Mizand pe forta de expresie
a cuvantului rostit, povestirea concentreaza
un singur fapt epic pus in umbra doar prin
actul de limbaj. Oralitatea, ceremonialul si
atmosfera devin astfel conventii obligatorii
ale enuntarii. Mult mai ancorata in realitate
prin veridicitatea si verosimilitatea actiunii,
nuvela aduce in prim-plan o problematica
extrem de complexa, transpusa intr-o serie
de conflicte particularizate la nivel tematic,
acordand un interes deosebit individualizarii
comportamentale si psihologice a persona-
jelor pe care le surprinde in situatii-limita.

Dictionar cultural

Sandro BOTTICELLI (1445-1510), pictor
italian, considerat unul dintre cei mai mari
artisti ai Renasterii. Este creatorul unor ima-
gini sublime, care inspira gratie si frumusete,
personajele sale fiind adesea portretizate in
miscare. Caracteristic artei lui Botticelli este
si faptul ca figurile surprinse exprima senti-
mente umane autentice. Inspirata din mito-
logia greco-latina, Nasterea lui Venus este
o superba alegorie infatisand-o pe Afrodita,
zeita frumusetii, cea care, dupa relatarile
lui Homer (Iliada) si Hesiod (Teogonia), se
nascuse din spumele marii.
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U1. Lectura prozei ()

lon CREANGA (1839-1889), pro-
zator, mare clasic al literaturii ro-
mane si unul dintre cei mai rafinati
scriitori culti, ramanand totoda-
ta un autentic povestitor popular.
Dupa o copilarie idilica, incepe
;coala in satul natal, la Humulesti.
In 1859 este hirotonisit diacon la
lasi, dupa ce absolvise cursul in-
ferior al Seminarului de la Socola,
inscriindu-se ulterior la Facultatea
de Teologie (1860), fara sa o mai
absolve. Din 1864 urmeaza cursu-
rile Scolii Normale Vasiliene de la
Trei ierarhi, unde-| are director pe
Titu Maiorescu. Mihai Eminescu,
prietenul sau, pe atunci revizor
scolar, il introduce in cercurile so-
cietatii culturale Junimea, unde va
citi pentru prima data basmul nu-
velistic Soacra cu trei nurori, publi-
cat in revista ,,Convorbiri literare”
(1875). Manifestand vocatie de pe-
dagog, alcatuieste manuale pentru
ciclul primar, in care 7i apar primele
povestiri didactice, lipsite insa de
intentie artistica: Inul si cdmesa,
Povestea unui om lenes, Pdcald,
Acul si barosul etc. Pana in 1878
fi sunt publicate si celelalte po-
vesti, autorul fiind apreciat pentru
anecdotele lui corozive. Urmeaza
Amintiri din copildrie, roman com-
pus dupa formula antimemoriilor,
dedicat Liviei Maiorescu, fiica ilus-
trului mentor de la Junimea. Se
stinge in acelasi an cu Eminescu si
Veronica Micle, la lasi, in mahalaua
Ticdu, in ultima zi a anului, pe 31 de-
cembrie 1889.
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Basmul cult

Discutie initiala

1. Descrie trei situatii in care se confrunta doua forte sau principii
contrare, exemplificand modul in care acestea actioneaza. Te poti
inspira din stiintele exacte, arta, cinematografie etc.

2. Relateaza oral o scurta intamplare, reala sau imaginara, care sa
respecte urmatoarea succesiune de etape: o situatie initiala, un
factor perturbator, o serie de aventuri urmate de un deznodamant
fericit.

3. Aminteste-ti numele a trei culegatori de basme din literatura
romana sau din cea universala. Cum explici interesul acordat acestor
creatii literare care sunt expresii ale unor timpuri si mentalitati
stravechi?

Lecturi succesive (l)

Povestea lui Harap-Alb
de Ion Creangd

Amu cicd era odatd intr-o tard un crai care avea trei feciori.
Si craiul acela mai avea un frate mai mare, care era impdrat intr-o
altd tard, mai depdrtatd. Si impdratul, fratele craiului, se numea
Verde-impadrat; si impdratul Verde nu avea feciori, ci numai fete.
Multi ani trecuse la mijloc de cand acesti frati nu mai avuse prilej
a se intalni amandoi. Iard verii, adicd feciorii craiului si fetele
impdratului nu se vdzuse niciodatd, de cand erau ei; si asa veni
imprejurarea, de nici impdratul Verde nu cunostea nepotii sdi, nici
craiul nepoatele sale: pentru cd tara in care impdrdtea fratele cel mai
mare era tocmai la o margine a pdmantului si crdia istuilalt la altd
margine. Si apoi, pe vremile acele, mai toate terile erau bantuite de
rdzboaie grozave, drumurile pe ape si pe uscat erau putin cunoscute
si foarte Incurcate si de aceea nu se putea cdlatori asa de usor si fdrd
primejdii, cain ziua de astdzi. Si cine apuca a se duce pe atunci intr-o
parte a lumii, adeseori dus rdmanea pand la moarte. Dar ia sd nu ne
depdrtdm cu vorba si sd incep a depdna firul povestii.

Amu cicd Tmpdratul acela, aproape de bdtranete, cdzand la
zdcare, a scris carte frdtine-sdu craiului, sd-i trdmitd grabnic pe cel
mai vrednic dintre nepoti, ca sd-1 lase impdrat in locul sau dupd
moartea sa. Craiul, primind cartea, indata chema tustrei feciorii
Inaintea sa sile zice:

— [aca ce-mi scrie frate-meu si mosul vostru. Care dintre voi
se simte destoinic a impdrdti peste o tard asa de mare si bogatd ca
aceea, are voie din partea mea sd se ducd, ca sd implineascd vointa
cea mai de pe urmd a mosului vostru.

Atunci feciorul cel mai mare ié indrdzneald si zice:

— Tata, eu cred cd mie mi se cuvine aceastd cinste, pentru
cd sunt cel mai mare dintre frati; de-aceea te rog sd-mi dai bani
de cheltuiald, straie de primeneald, arme si cal de cdldrie, ca sd si
pornesc, fard zabava.



— Bine, dragul tatei, dacd te bizuiesti cd-i putea rdzbate pand
acolo si crezi cd esti In stare a carmui si pe altii, alege-ti un cal din
herghelie, care-i vrea tu, ia-ti bani cat ti-or trebui, haine care ti-or
pldcea, arme care-i crede cd-ti vin la socoteald si mergi cu bine, fiul
meu.

Atunci feciorul craiului 1si ia cele trebuitoare, sdrutd mana
tatane-sau, primind carte de la dansul catre Imparatul, zice
rdmas-bun fratilor sdi si apoi Incalecd si porneste cu bucurie spre
impdrdtie. Craiul Insd, vrand sd-1 ispiteascd, tace molcum si, pe
inserate, se imbraca pe ascuns intr-o piele de urs, apoi incaleca pe
cal, iese Inaintea fecioru-sdu pe altd cale si se bagd sub un pod. Si
cand sd treacd fiu-sdu pe acolo, numai iaca la capdtul podului 1l si
Intampina un urs mormadind.

Atunci calul fiului de crai incepe a sari in doua picioare,
fordind, si cat pe ce sd izbeascd pe stdpanu-sdu. Si fiul craiului,
nemaiputand struni calul si neindrdznind a mai merge inainte, se
intoarnd rusinat napoi la tatu-sdu. Pand sd ajungd el, craiul pe de
altd parte si ajunsese acasd, ddduse drumul calului, indosise pielea
cea de urs si astepta acum sd vind fecioru-sdu. $i numai iaca 1l si
vede venind repede, dar nu asa dupd cum se dusese.

— Da’ ce-ai uitat, dragul tatei, de te-ai intors inapoi? zise craiul
cu mirare. Aista nu-i semn bun, dupd cate stiu eu.

— De uitat, n-am uitat nimica, tatd, dar ia, prin dreptul unui
pod mi-a iesit inainte un urs grozav, care m-a varat in toti spdrietii.
Si cu mare ce scdpand din labele lui, am gdsit cu cale sd md intorc la
d-ta acasd decat sd fiu prada fiarelor sdlbatice. Si de-acum inainte,
duca-se, din partea mea, cine stie, cd mie unuia nu-mi trebuie nici
impdrdtie, nici nimica; doar n-am a trdi cat lumea, ca sd mostenesc
pamantul.

— Despre aceasta bine ai chitit-o, dragul tatei. Se vede lucru
cd nici tu nu esti de Impdrat, nici impdrdtia pentru tine; si decat
sd Incurci numai asa lumea, mai bine sd sezi departe, cum zici,
cdci, mila Domnului: ,Lac de-ar fi, broaste sunt destule”. Numai as
vrea sd stiu, cum rdmane cu mosu-tdu. Asa-i cd ne-am incurcat in
slabiciune?

— Tata, zise atunci feciorul cel mijlociu, sd ma duc eu, daca
vrei.

— Ai toata voia de la mine, fatul meu, dar mare lucru sa fie de
nu ti s-or tdia si tie cdrdrile. Mai stii pdcatul, poate sa-ti iasd Inainte
vreun iepure, ceva... si popac! M-oi trezi cu tine acasd, ca si cu
frate-tdu, s-apoi atunci rusinea ta n-a fi proastd. Dar dd, cearcd si
tu, sd vezi cum ti-a sluji norocul. Vorba ceea: ,Fiecare pentru sine,
croitor de paine”. De-i izbuti, bine-de-bine, iard de nu, au mai pdtit si
alti voinici ca tine...

Atunci feciorul cel mijlociu, pregdtindu-si cele trebuitoare
si primind si el carte din mdna tatd-sdu cdtre impdratul, isi ia ziua
bund de la frati si a doua zi porneste si el. Si merge, si merge, pand se
innopteazd bine. Si cand prin dreptul podului, numai iaca si ursul:
mor! mor! mor! Calul fiului de crai incepe atunci a forai, a sari in
doud picioare si a da inapoi. $i fiul craiului, vdzand cd nu-i lucru de

Text si context

Prin stil, metoda si viziune, Creanga
se apropie mai degraba de umanis-
mul Renasterii, decat de proza de
observatie a secolului al XIX-lea.
Francezul Jean Boutiére i consa-
cra o monografie, Viata si opera
lui lon Creangd, unde il compa-
ra cu Charles Perrault, in timp ce
folcloristul roman Ovidiu Birlea
propune o delimitare conventiona-
la a operei, distingand intre bas-
me animaliere (Ursul pdcdlit de
vulpe, Capra cu trei iezi, Punguta
cu doi bani, Inul si cdmesa); bas-
me propriu-zise, cu subdiviziunile
(1)basme fantastice (Ivan Turbincd,
Fata babei si fata mosneagului,
Povestea lui Harap-Alb, Povestea
lui Stan Pdtitul, Fat-Frumos, fiul
iepei, basm ramas in manuscris) si
(2) basme nuvelistice (Soacra cu
trei nurori, Cinci pdini), snoave
(Prostia omeneascd, Pdcald, care
nu cunoaste atestare folclorica,
nefiind decat o transpunere in pro-
za dupa Anton Pann), povestiri si
legende (Mos lon Roatd si Unirea,
Mos lon Roatd si Vodd Cuza), in fapt
niste anecdote istorice sau povesti
cu talc.

,Creanga este o expresie monu-
mentala a naturii umane in iposta-
za ei istorica ce se numeste poporul
roman, sau, mai simplu, e poporul
roman insusi, surprins intr-un mo-
ment de geniala expansiune”, dupa
cum apreciaza G. Calinescu, fiind
acel creator inzestrat cu simtul in-
stinctiv al limbii.

Prin harul nativ al povestirii care
il situeaza in descendenta directa
a cronicarului lon Neculce, Creanga
este considerat ,,un Homer al nos-
tru” (G. Ibraileanu). Opera lui este
expresia deplina a sufletului popu-
lar, clasicizat in formele durabile
ale literaturii culte.
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U1. Lectura prozei ()

Note lexicale

crdaie (s.f.) - (poetic sau in basme)
tara peste care domneste un
crai; regat, imparatie, craime.

carte (s.f.) - (inv. si pop.) scrisoa-
re, act scris, document, dovada.

zdbavd (s.f.) - intarziere, inceti-
neala, taraganeala, zabovire.

molcum (adj.) - (adesea adverbial)
fara violenta sau intensitate; li-
nistit, domol, potolit.

(a) fordi (vb.) - (despre animale)
a sufla cu forta aer pe nari,
a respira zgomotos; a sforai.

(a) indosi (vb.) - (mold.) a (se) as-
cunde.

(a) chiti (vb.) - (pop.) a socoti,
a chibzui; a crede, a gandi;
a pune la cale, a planui.

sagd (s.f.) - (pop.) gluma; (expr.)
lucru de sagd = lucru neinsem-
nat, fara importanta.

(a) zdrumica (vb.) - (pop.) a face
bucatele, a sfarama, a zdrobi;
(fig.) a nimici, a distruge.

frasinel (s.m.) - planta erbacee
medicinala si ornamentala, cu
flori mari, albe sau trandafirii,
placut mirositoare; (expr.) a um-
bla (de) frunza frdsinelului =
a umbla fara niciun rost, fara ni-
ciun scop, a hoinari.

gotcd (s.f.) - gaina-salbatica; (expr.)
rosu ca gotca sau rosu gotcd =
foarte rosu.

gdrbovit (adj.) - (despre oameni)
care este garbov; cocarjat.

milostenie (s.f.) - bineface, poma-
na; (spec.) danie facuta unei ma-
nastiri, unei biserici; (inv.) mila.

dodii (s.f. pl.) - (pop. expr.) a vorbi
sau a grdi (cam) in dodii = a vorbi
fara sir; a aiuri.

(a) izvodi (vb.) - a crea, a face,
a inventa.

(a) inzili (vb.) - a face sa traiasca
mult.

(a) stdrui (vb.) - a ruga insistent si
in mod repetat pe cineva pentru
a fi de acord cu ceva.

ponosit (adj.) - (mai ales despre
obiecte de imbracaminte) care
si-a pierdut aspectul si culoarea
initiala; deteriorat, stricat, uzat
(prin intrebuintare indelungata);
invechit, saracacios.

hobot (s.n.) - (reg.) basma purtata
de mireasa; val de mireasa.
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sagd, se lasd si el de Impdradtie si, cu rusinea lui, se intoarce inapoi la
tatd-sau acasa. Craiul, cum 1l vede, zice:

— Ei, dragul tatei, asa-i cd s-a Implinit vorba ceea: ,Apdrd-md
de gdini, ca de caini nu ma tem.”

— Ce vorba-i asta, tatd?! zise fiu-sdu rusinat. La d-ta ursii se
cheamd gdini? Ba, ia acum cred eu frdtine-meu, cd asa urs ostirea
intreagd este in stare si o zdrumice... Inci ma mir cum am scipat cu
viatd; lehamite si de impdradtie si de tot, cd doar, slavda Domnului,am
ce mdnca la casa d-tale.

— Cemancavadeubinecadai,despreastanuevorbd, fatulmeu,
zise craiul posomorat, dar ia spuneti-mi: rusinea unde o puneti? Din
trei feciori cati are tata, nici unul sd nu fie bun de nimica?! Apoi,
drept sd vd spun, cd atunci degeaba mai stricati mancarea, dragii
mei... Sd umblati numai asa, frunza frasinelului, toatd viata voastra
si sd vd ldudati cd sunteti feciori de crai, asta nu miroase a nas de
om... Cum vad eu, frate-meu se poate culca pe o ureche din partea
voastrd; la sfantu-asteaptd s-a implini dorinta lui. Halal de nepoti ce
are! Vorba ceea:

La pldcinte inainte
Silardzboi, inapoi.

Fiul craiului cel mic, fdcandu-se atunci ros cum 1i gotca, iese
afard In grddind si incepe a plange In inima sa, lovit fiind in adancul
sufletului de apdsdtoarele cuvinte ale pdrintelui sdu. Si cum sta el pe
ganduri sinu se dumerea ce sd facd pentru a scdpa de rusine, numai
iaca se trezeste dinaintea lui cu o babd garbovita de bdtranete, care
umbla dupd milostenie.

— Da’ ce stai asa pe ganduri, luminate crdisor? zise baba;
alungd mahnirea din inima ta, cdci norocul iti rade din toate pdrtile
sinu aide ce fi supdrat. Ia, mai bine miluieste baba cu ceva.

— [a lasd-md-ncolo, mdtusd, nu md supdra, zise fiul craiului;
acum am altele la capul meu.

— Fecior de crai, vedea-te-as Tmpdrat! Spune babei ce te
chinuieste; cd, de unde stii, poate sd-ti ajute si de necaz.

— Matusa, stii ce? Una-i una si doud-s mai multe; lasd-md-n
pace, ca nu-mi vad lumea Tnaintea ochilor de necaz.

— Luminate crdisor, sda nu bdnuiesti, dar nu te iuti asa de tare,
cd nu stii de unde-ti poate veni ajutor.

— Ce vorbesti in dodii, mdtusd? Tocmai de la una ca d-ta ti-ai
gdsit sd astept eu ajutor?

— Poate ti-i desant de una ca aceasta? zise baba. Hei, luminate
crdisor! Cel-de-sus varsd darul sdu peste cei neputinciosi; se vede cd
asa place sfintiei-sale. Nu cduta cd ma vezi garbovd si stremturoasd,
dar, prin puterea ce-mi este datd, stiu dinainte ceea ce au de gand
sa izvodeascd puternicii pdmantului si adeseori rad cu hohot de
nepriceperea si sldbiciunea lor. Asa-i cd nu-ti vine a crede, dar sd
te fereascd Dumnezeu de ispita! Caci multe au mai vazut ochii mei
de-atata amar de veacuri cate port pe umerii acestia. O, crdisorule!
Crede-md, cd sd aibi tu puterea mea, ai vantura tdrile si mdrile,
pdmantul l-ai da de-a dura, lumea aceasta ai purta-o, uite asa, pe
degete, si toate ar fi dupd gandul tdu. Dar uite ce vorbeste garbova si



neputincioasa! Iartd-md, Doamne, cd nu stiu ce mi-a iesit din gurd!
Luminate crdisor, miluieste baba cu ceva!l

Fiul craiului, fermecat de vorbele babei, scoate atunci un ban
si zice:

— Tine, mdtusd, de la mine putin si de la Dumnezeu mult.

— De unde dai, milostivul Dumnezeu sd-ti dea, zise baba, si
mult sa te inzileasca, luminate crdisor, cd mare norocire te asteaptd.
Putin mai este si ai sd ajungi Impdrat, care n-a mai stat altul pe fata
pdmantului asa de iubit, de sldvit si de puternic. Acum, luminate
crdisor, ca sd vezi cat poate sd-ti ajute milostenia, stai linistit, uitd-te
drept in ochii mei si ascultd cu luare-aminte ce ti-oi spune: du-te la
tatd-tdu si cere sa-ti dea calul, armele si hainele cu care a fost el
mire, si atunci ai sd te poti duce unde n-au putut merge fratii tdi;
pentru cd tie a fost scris de sus sd-ti fie datd aceastd cinste. Tatu-tdu
s-a Impotrivi si n-a vrea sd te lase, dar tu staruieste pe langd dansul
cu rugdminte, cd ai sd-1 indupleci. Hainele despre care ti-am vorbit
sunt vechi si ponosite, si armele ruginite, iard calul ai sd-1 poti alege
punand in mijlocul hergheliei o tavd plind cu jdratic, si care dintre
cai a veni la jdratic sd mdnance, acela are sd te ducd la impdrdtie
si are sd te scape din multe primejdii. Tine minte ce-ti spun eu, cd
poate sd ne mai intalnim la vrun capat de lume: caci deal cu deal se
ajunge, dar inca om cu om!

tarnitd (s.f.) - sa (taraneascad) de
lemn sau (rar) de piele, folosita
la calarit sau la transportul unei
poveri.

(a) anina (vb.) - (pop.) a agata.

obldnc (s.n.) - partea de dinainte
a seii, mai ridicata si incovoiata.

merinde (s.f.) - hrana (rece) pe
care o ia cineva cand pleaca la
drum sau la lucru.

desagd (s.f.) - traista formata din
doua parti, care se poarta pe
umar sau pe sa.

plosca (s.f.) - vas de lemn, de lut
ars, de metal sau de piele, cu
capacitate mica, rotund si turtit,
cu gatul scurt si stramt, in care
se tine bautura si care se poarta
atarnat de o curea.

sugubdt (adj.) - glumet, hazliu;
poznas.

Si pe cand vorbea baba aceste, o vede invaluitd intr-un hobot alb, ridicandu-se in vdzduh, apoi

indltandu-se tot mai sus, si dupd aceea n-o mai zdri defel. Atunci o infiorare cuprinde pe fiul craiului,
rdmanand uimit de spaimd si mirare, dar pe urmd, venindu-i inima la loc si plin de incredere in sine cd va
izbutila ceea ce gandea[...].

Sizicand aceste, pune tarnita pe cal, anind armelela oblanc, isiia merinde si bani de ajuns, schimburi
in desagi si o plosca plind cu apd. Apoi sdrutd mana tatd-sdu, primind carte de la dansul cdtre impdratul,
zice rdmas-bun fratilor sdi si a treia zi cdtre seard porneste si el, mergand din pasul calului. Si merge el, si
merge, pand se Innopteazd bine. Si, prin dreptul podului, numai iaca {i iese si lui ursul inainte, morndind
infricosat. Calul atunci dd ndvald asupra ursului, si fiul craiului, ridicand buzduganul sd dea, numai iaca ce
aude glas de om zicand:

— Dragul tatei, nu da, cd eu sunt.

Atunci fiul craiului descdlecd si tatd-sdu, cuprizandu-11in brate, 1l sdrutd si-i zice:

— Fdrul meu, bun tovards ti-ai ales; de te-a invdtat cineva, bine ti-a priit, iard de-ai fdcut-o din capul
tdu, bun cap ai avut. Mergi de-acum tot inainte, cd tu esti vrednic de impdrat. Numai tine minte sfatul ce-ti
dau: In cdldtoria ta ai sd ai trebuintd si de rdi, si de buni, dar sd te feresti de omul ros, iard mai ales de cel
span, cat 1i putea; sa n-ai de-a face cu
dansii, cdci sunt foarte sugubeti. Si,
la toatd Intamplarea, calul, tovardsul
tdu, te-a mai sfdtui si el ce ai sd faci,
cd de multe primejdii m-a scdpat si pe
mine in tineretile mele! Na-ti acum si
pielea asta de urs, cd ti-a prinde bine
vreodatd. Apoi, dezmierdand calul, fi
mai sdrutd de cateva ori pe amandoi si
le zice:

— Mergeti in pace, dragii mei.

De-acum Inainte, Dumnezeu stie cand

ne-om mai vedeal...
lon Andreescu, Podul (1935), Muzeul Municipiului Bucuresti
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U1. Lectura prozei ()

Chei de lectura (l)

Publicata in revista ,,Convorbiri li-
terare” (1877), reprodusa ulteri-
or in ziarul , Timpul”, Povestea lui
Harap-Alb a fost considerata de
majoritatea comentatorilor critici
o sinteza a basmului romanesc, dar
si un adevarat exercitiu de filosofie
populara. Basmul porneste de la re-
alitate, dar vireaza spre supranatu-
ral, unde imagineaza o lume care as-
pira catre ordine si ideal, ,,depasind
cu mult romanul, fiind mitologie,
etica, stiinta, observatie morala”
(G.Calinescu, Estetica basmului).
Actiunea este transpusa intr-un re-
gistru fabulos, iar personajele sunt
inzestrate cu valori simbolice, in
sensul ca ,,eroii nu sunt numai oa-
meni, ci anume fiinte himerice”
(G. Calinescu, op. cit.). Basmul
ramane expresia unei spiritualitati
arhaice, iar meritul lui lon Creanga
este de a-l scoate de sub tiparul
folcloric si de a-l introduce in cir-
cuitul literaturii culte.

Pornind de la conflictul dintre doua
forte egal indreptatite sa existe,
Binele si Raul, principii eterne in
dialectica lumii, textul se structu-
reaza in baza motivului lumii pe
dos, pentru ca uratul proliferant
devine suveran asupra frumosului,
pana cand echilibrul este restabilit
prin adevaratele principii (teza eti-
ca a basmului).

Naratiunea se organizeaza secven-
tial, ca succesiune de etape ale
acestui mic ,,roman” al formarii
spirituale, cu accente pedagogi-
ce (caracter de Bildungsroman).
Spre deosebire de eroul basmului
popular, Harap-Alb trebuie sa de-
paseasca noua probe care necesi-
ta tot atatea actiuni reparatorii:
trecerea podului, iesirea din padu-
rea-labirint, aducerea salatelor din
Gradina Ursului, obtinerea neste-
matelor cerbului, dar si petirea fii-
cei Imparatului Ros, care presupune
alte obstacole si incercari (camera
de arama, ospatul pantagruelic,
alegerea macului de nisip, prinde-
rea fetei si ghicirea ei). Aceasta
maturizare in trepte ii va aduce
eroului, la final, redobandirea con-
ditiei imperiale si confirmarea lui
ca ,,erou solar” (Vasile Voiculescu,
Creangd si creanga de aur).
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« Coordonate simbolice

1. In basmele traditionale (spuse, nu scrise), formula initiala
avea rolul de a marca inceputul povestirii, printr-un element cel
mai adesea senzational. Noteaza trei formule de acest tip care se
remarca prin constructia lor inedita, iesita din logica fireasca.

2. Noteaza o formula care marcheaza inceputul unor povesti sau
basme apartinand unei literaturi strdine pe care o cunosti sau
o studiezi la scoala.

3. In incipitul basmelor populare, creatorul anonim recurgea la
asa-numita formuld a imposibilului, care in basmul lui Creanga nu
exista. Comenteaza aceasta formula atipica, particulara.

4. Coordonatele actiunii (timpul si spatiul) sunt fixate inca de la
inceput. Precizeaza daca acestea sunt reperabile in realitate sau
descriu o configuratie simbolica a lumii reprezentate.

5. Universul in care este introdus cititorul sta sub semnul fabulo-
sului. Ce observatii poti face in legatura cu atitudinea sau intentia
naratorului fatda de evenimentele pe care le relateaza? la in
considerare valoarea stilistica a adverbului ,,cica”.

6. Un element comun pentru basmul cult si cel popular il reprezinta
plasarea actiunii in illo tempore, adica intr-un timp ancestral,
indepartat. Ce marca lexicala iti indica sau iti sugereaza acest fapt?
7. Stabileste, cu ajutorul unui dictionar explicativ, sensul cu care
autorul foloseste in text substantivul ,,tara”.

Repere teoretice

Basmul (< sl. basni, cu sensul de ndscocire, inventie) este un text
narativ apartinand literaturii populare, preluat de literatura culta,
de regula in proza, care nareaza intamplari fantastice puse pe seama
unor personaje supranaturale, aflate in lupta cu fortele potrivnice,
pe care in final ajung sa le nvingd. in functie de specificul actiunii,
basmele pot fi fantastice (dominate de elementul miraculos), nuve-
listice (mai apropiate de cotidian) sau animaliere (cu specific
alegoric, totemic). Dupa unii cercetatori, originile basmului sunt
mitice, istorice sau chiar onirice. Atat basmul popular, cat si cel
cult, se caracterizeaza prin structura, personaje cu rol-cheie si teme
specifice (calatoria initiatica). Daca basmul popular este produsul
unui creator anonim si colectiv, basmul cult reflecta particularitatile
de stil, de viziune si de limbaj ale unui autor cunoscut. Eroul este
individualizat din punct de vedere comportamental si psihologic, iar
fabulosul este tratat cu mijloacele realismului, in sensul ca actiunea
este mai apropiata de realitate decat de elementul supranatural (la
Creanga se observa o autohtonizare a viziunii, deoarece persona-
jele vorbesc si se comporta ca niste tarani din Humulestiul natal).
Totodata, Creanga anuleaza distinctia dintre etic si estetic, prin
prezenta celor cinci prieteni care nu sunt forte antiumane, fiind
puse in sluja Binelui. Homerismul acestora reiese si dintr-o anume
supradimensionare a trasaturilor. Nuin ultimul rand, exista o stilistica
a participarii, naratorul intervenind prin comentarii si diferite marci
ale oralitatii, ca voce a enuntarii.



e Structuri narative

1. Citeste integral Povestea lui Harap-Alb. In afara formulei initiale,
vei recunoaste formule mediane si o ampla formula finala.

a) Selecteaza constructii pentru a completa, in caiet, trei chenare
precum cele de mai jos.

Formula finala

Formule mediane

Formula initiala

b) Indica functia pe care o au aceste trei formule, raportandu-te la
momentele subiectului.

2. Basmele populare prezinta, invariabil, o situatie initiala de
echilibru, care in basmul lui lon Creanga lipseste. Transcrie trei
astfel de constructii sau sintagme care sa sustina acest fapt.

3. In expozitiune este ilustrat motivul imp&ratului fara urmasi.
Explica in ce consta aceasta lipsa a succesorilor la tron, pe care
folcloristul rus Vladimir Propp o numeste descendentd diferentiatd.
4. Primirea cdrtii (scrisorii) 7i determina pe primii doi fii ai Craiului
sa porneasca spre curtea lui Verde-imparat, iar in drum spre acesta,
o prima proba, cea a trecerii podului, este initiata chiar de tatal lor:
a) Cum explici faptul ca fratii mai mari abandoneaza calatoria?

b) Tn ce const& cruzimea pedagogicd a craiului (Valeriu Cristea)?

5. Identifica trei motive comune ale basmului popular si ale basmului
cult.

6. RECEPTARE CRITICA Odat& ce trece podul, mezinul se desparte
de universul patriarhal. Consulta fragmentul de mai jos si noteaza
semnificatiile acestui motiv.

»Simbolismul podului sau al puntii, care Ingdduie trecerea
de la un mal pe celalalt, este unul dintre cele mai larg raspandite.
Aceastd trecere Inseamnad si trecerea de la pdmant la cer, de la starea
omeneascd la cele supraomenesti, de la contigentd la nemurire,
«de la lumea sensibila la cea suprasensibila» (R. Guénon) etc.
[...] Remarcam, asadar, doud elemente: simbolismul trecerii si
caracterul deseori primejdios al acestei treceri, specificd oricarei
cdldtorii initiatice. [...] Podul se mai identificd si cu axa lumii, sub
diferitele ei forme, si Indeosebi cu scara - situatie in care podul
trebuie considerat ca fiind vertical.”

Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri (2009)
7. Cum reuseste mezinul sa treaca proba stabilita ad hoc de Crai?
8. Sfanta Duminica i se arata craisorului sub infatisarea unei
batrane a timpurilor. Realizeaza schita de portret a acestui personaj
miraculos.
9. Ce il sfatuieste Sfanta Duminica pe fiul Craiului sa ceara de la
tatal sau si in ce scop?
10. Realizeaza o harta initiatica care sa configureze traseul fiului de
crai, marcand reperele semnificative ale calatoriei acestuia.

Dicti ultural

Caracterul de Bildungsroman se
poate aplica, intr-un sens extins,
oricarei specii narative (basm, po-
vestire, nuvela, roman) care prezin-
ta devenirea spirituala a unui erou
si maturizarea lui prin experiente
succesive de viata, cu rol formativ.

Motiv ce reflecta o ierarhie rastur-
nata a valorii, lumea pe dos este
oglinda universului guvernat de
principii contrare ordinii si echili-
brului. Este descris de esteticianul
rus Mihail Bahtin, in studiul dedicat
lui Francois Rabelais cu privire la
»cultura populara in Evul Mediu si
Renastere”: ,in lupta pentru un nou
tablou al lumii si pentru desfiinta-
rea ierarhiei medievale, Rabelais
recurgea necontenit la metoda fol-
clorica traditionala a «ierarhiei in-
versate», «a lumii intoarse pe dos»,
«a negarii pozitive». El rastoarna
susul si josul, amesteca intentionat
planurile ierarhice ca sa dezghioa-
ce si sa scoata la iveala miezul rea-
litatii concrete a obiectului.”

Dictionar cultural

Francois Rabelais
(secolul al XVI-lea-1553)

Medic si scriitor francez din epo-
ca Renasterii, Frangois Rabelais
(1494-1553) este autorul roma-
nului in cinci parti Gargantua si
Pantagruel (1532-1564), expresie
a lumii pe dos si a carnavalescului,
ilustrate prin realismul grotesc.
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U1. Lectura prozei ()

Dictionar cultural 11. Tn studiul Creangd si creanga de aur (1989), Vasile Lovinescu

. < < ofera o explicatie cu privire la polarizarea acestei ,lumi primitive,
Miscare de efervescenta culturala, e v om . . .
dezvoltatd intre secolele al X|V-lea  CaZuta in haos, regenerata virtual de doua principii subordonate
sial XVI-lea, Renasterea afirmares-  unul altuia: imparatul Verde si Craiul”, dar si la misiunea eroului
pectul pentru modelul greco-latin  care trebuie sa restabileasca echilibrul initial, asumandu-si rolul de

si cultul pentru valorile Antichitatii  renovator mundi. Consultd aceastd interpretare si stabileste in ce
clasice. 'Ba'za sp1r1tua{a a Renasterii  m3surs se sustine.

a constituit-o umanismul, curent

social si artistic manifestat in plan

european. Lecturi succesive (Il)

Fiul craiului atunci incalecd, si calul, scuturandu-se, mai
aratd-se o data tandr, cum 1i pldcea craiului, apoi face o saritura
inapoi si una Inainte si se cam mai duc la impdrdtie, Dumnezeu sd
netie, cd cuvantul din poveste, inainte mult mai este. Si mergei o zi,
merg doud, si merg patruzeci si noud, pand ce de la 0 vreme le intrd
calea In codru si atunci numai iaca ce le iese Tnainte un om span si
zice cu indrazneald fiului de crai:

— Bun intalnisul, voinice! Nu ai trebuintd de slugd la drum?
Prin locurile iestea e cam greu de cdldtorit singur; nu cumva sd-ti
iasd vro dihanie ceva nainte si sd-ti scurteze cdrdrile. Eu cunosc
bine pe-aici, si poate maiincolo sd ai nevoie de unul ca mine.

— Poate sa am, poate sa n-am, zise fiul craiului uitandu-se
tintd In ochii Spanului, dar acum deodatd md las in voia intampldrii,
siapoi, dand pinteni calului, porneste.

Mai merge el Inainte prin codru cat merge, si, la o stramtoare,
numaiiaca ce Spanuliar 1i iese Inainte, prefdcut in alte straie, si zice
cu glas subtiratic si necunoscut:

— Bund cale, drumetule!

— Bund sd-ti fie inima, cum ti-i cdutdtura, zise fiul craiului.

— Cat despre inima mea, s-o dea Dumnezeu oricui, zise
Spanul oftand... Numai ce folos? Omul bun n-are noroc; asta-i stiutd;
rogu-te, sd nu-ti fie cu supdrare, drumetule, dar fiindcd a venit
vorba de-asa, iti spun, ca la un frate, cd din cruda copildrie slujesc
prin strdini, si incaltea nu mi-ar fi ciudd, cand n-as vra sd md dau la
treabd, cdci cu munca m-am trezit. Dar asa, muncesc, muncesc, sinu
s-alege nimica de mine; pentru ca tot de stapani calici mi-am avut
parte. Sivorba aceea: ,La calic slujesti, calic rdmai.” Cand as da odatd
peste un stdpan cum gandesc eu, n-as sti ce sd fac sa nu-1 smintesc.
Nu cumva ai trebuintd de slugd, voinice? Cum te vdd, sameni a avea
seu la rarunchi. De ce te scumpesti pentru nimica toatd si nu-ti
iei o slugd vrednicd, ca sd-ti fie mand de ajutor la drum? Locurile
aistea sunt sugubete; de unde stii cum vine intamplarea, si, Doamne
fereste, sd nu-ti cadd greu singur.

— Acum deodata inca tot nu, zise fiul craiului cu mana pe
buzdugan; m-oi mai sluji si eu singur, cum oi putea, si dand iar
pinteni calului, porneste mai repede.

Simergand el tot tnainte prin codri intunecosi, de la un loc se
inchide calea siincep a i se Incurca cdrdrile, incat nu se mai pricepe
fiul craiului acum Incotro sd apuce si pe unde sd meargd.

— Ptiu, drace! Iaca in ce incurcaturd am intrat! Asta-i mai rdu
decat poftim la mas3, zise el. Nici tu sat, nici tu targ, nici tu nimica.

George Frederic Watts,
Sir Galahad (1860-1862),
Muzeul de Arta Harvard
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De ce mergiinainte, numai peste pustietdti dai; parcd a pierit sdimanta omeneascd de pe fata pamantului. Imi
parerau ca n-am luat macar spanul cel de-al doilea cu mine. Dacd s-a aruncat in partea mane-sa, ce-i vinovat
el? Tata asa a zis, Insd la mare nevoie ce-i de fdcut? Vorba ceea: ,Rdu-i cu rdu, dar e mai rdu fdr’ de rau.”

Si tot horhaind el cand pe o cdrare, cand pe un drum pdrdsit, numai iaca ce iar 1i iese Spanul inainte,
imbrdcat altfel si cdlare pe un cal frumos, si, prefdcandu-si glasul, incepe a cdina pe fiul craiului, zicand:

— Sdrmane omule, rdu drum ai apucat! Se vede cd esti strdin si nu cunosti locurile pe aici. Ai avut
mare noroc de mine, de n-ai apucat a cobori priporul ista, ca erai prapadit. Ia, colo de vale, in infundatura
ceea, un taur grozav la multi bezmetici le-a curmat zilele. Si eu, mai deundzi, cat md vezi de voinic, de-abia
am scapat de dansul, ca prin urechile acului. Intoarce-te tnapoi, ori, daci ai de dus inainte, ia-ti un ajutor pe
cineva. Chiar si eu m-as tocmi la d-ta, dacd ti-a fi cu pldcere.

— Asa ar trebui sd urmez, om bun, zise fiul craiului, dar ti-oi spune drept: tata mi-a dat in grijd, cand
am pornit de-acasd, ca sd md feresc de omul ros, iard mai ales de cel span, cat oi putea; sd n-am de a face cu
dansii nici In clin, nici in manecd; si dacd n-ai fi span, bucuros te-as tocmi.

— Hei, hei! Dacd ti-i vorba asa, ai sd-ti rupi ciorchinele umbland si tot n-ai sd gdsesti slugd cum cauti
d-ta, cd pe-aici sunt numai oameni spani. $-apoi, cand este la adicdlea, te-as intreba: ca’ce fel de zaticneala ai
putea sd Intampini din pricina asta? Pesemne n-ai auzit vorba ceea: cd de pdr si de coate-goale nu se plange
nimene. $i cand nu sunt ochi negri, sdruti si albastri! Asa si d-ta: multumeste lui Dumnezeu cd m-ai gdsit si
tocmeste-mad. Si dacd-i apuca odata a te deprinde cu mine, stiu bine cd n-am sd pot scdpa usor de d-ta, cdci
asa sunt eu in felul meu, stiu una si bund: sa-mi slujesc stdpanul cu dreptate. Hai, nu mai sta la indoiald, cd
md tem sd nu ne-apuce noaptea pe-aici. $i cand ai avea Incaltea un cal bun, calea-valea, dar cu smartogul
istaiti duc vergile.

— Apoi dd, Spanule, nu stiu cum sd fac, zice fiul craiului. Din copildria mea sunt deprins a asculta de
tatd si, tocmindu-te pe tine, parcd-mi vine nu stiu cum. Dar, fiindcd mi-au mai iesit pand acum Inainte incd
doi spani, si cu tine al treilea, apoi mai-mi vine a crede cd asta-i tara spanilor si n-am incotro; mort-copt,
trebuie sd te iau cu mine, dacd zici cd stii bine locurile pe aici.

Si, din douad vorbe, fiul craiului il tocmeste si dupd aceea pornesc impreund sd iasd la drum, pe
unde aratd Spanul. Si mergand ei o bucatd bund, Spanul se preface cd-i este sete si cere plosca cu apd de la
stdpanu-sdu. Fiul craiului i-o d4, si Spanul, cum o pune la gurd, peloc o siia, otarandu-se, si varsd toatd apa
dintr-insa. Fiul craiului zice atunci supdrat:

— Dar bine, Spanule, de ce te apuci? Nu vezi cd pe aici e mare lipsd de apd? Si pe arsita asta o sd ne
uscdm de sete.

— Sa avem iertare, stapane! Apa era bahlita si ne-am fi putut bolnavi. Cat despre apa bund, nu va
Tngrijiti; acus avem sd ddm peste o fantdand cu apa dulce si rece ca gheata. Acolo vom poposi putin, oi cldtdri
plosca bine s-oi umple-o cu apd proaspdtd, ca sd avem la drum, cdci mai incolo nu prea sunt fantani, si, din
partea apei, mi se pare cd i-om duce dorul.

Sicarnind pe o cdrare, mai merg ei oleacd Inainte, pana ce ajung intr-o poiand si nu numaiiaca ce dau
de o fantand cu ghizdele de stejar si cu un capac deschis in ldturi. Fantdna era adancd si nu avea nici roatd,
nici cumpanad, ci numai o scard de coborat pana la apa.

— Ei, eil Spanule, acum sd te vdd cat esti de vrednic, zise fiul craiului.

Spanul atunci zambeste putin si, coborandu-se in fantand, umple intai plosca si o pune la sold. Apoi,
mai stand acolo in fund pe scard, aproape de fata apei, zice:

— Ei, da’ ce ricoare-i aici! ,Chima-riului pe malul paraului!” Imi vine s nu mai ies afard. Dumnezeu si
usureze pdcatele celui cu fantdna, cd bun lucru a mai fdcut. Pe arsitele ieste, o rdcoreald ca asta mult pldteste!

Mai sede el acolo putin si apoi iese afard, zicand:

— Doamne, stdpane, nu stii cat md simtesc de usor; parcd imi vine sa zbor, nu altceva! Ia vard-te si
d-ta oleacd, sd vezi cum ai sd te rdcoresti; asa are sd-ti vind de Indemdnd dupd asta, de are sd ti se pard cd esti
usor cum ii pana...

Fiul craiului, boboc in felul sdu la trebi de aieste, se potriveste Spanului si se bagd in fantanad, fdrd sd-i
trdsneascd prin minte ce i se poate intampla. Si cum sta si el acolo de se rdcorea, Spanul face tranc! Capacul
pe gura fantanii, apoi se suie deasupra lui si zice cu glas rdutdcios:
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U1. Lectura prozei ()

Note lexicale

dihanie (s.f.) - 1. animal salbatic;
fiara, jivina; 2. fiinta ciudata,
monstruoasa.

incaltea (adv.) - (reg.) cel putin,
macar, barem.

calic (adj.) - (adesea substantivi-
zat) lipsit de mijloace materiale
elementare; (inv.) care cerseste,
cersetor.

(a) sminti (vb.) - 1. a-si pierde
sau a face sa-si piarda dreapta
judecata; a innebuni; 2. (pop.)
a induce in eroare; a pacali, a in-
sela.

(a) avea seu la rdrunchi (expr.) -
(pop.) a fi om cu avere.

(a) horhdi (vb.) - (reg.) a umbla
in nestire, a rataci, a cutreiera
(drumuri necunoscute sau prin
intuneric).

(a) cdina (vb.) - (refl.) a se tangui,
a se vaita, a se plange, a se la-
menta.

pripor (s.n.) - (reg.) coasta de deal
sau de munte, panta abrupta;
povarnis.

bezmetic (adj.) - (adesea adverbi-
al) fara rost, fara capatai.

zdticneald (s.f.) - (pop.) impiedica-
re, stanjenire.

smdrtog (s.m.) - martoagd, cal
slab, rau ingrijit.

(a) duce (cuiva) vergile (expr.) -
a se ingrijora de soarta cuiva.
(a) tocmi (vb.) - 1. a discuta asu-
pra pretului unei marfi, pentru
a cadea la invoiala; a se targui;
2. (pop.) a (se) angaja ca sluga,

lucrator.

(a) otdri (vb.) - (pop.) a se mania,
a se infuria; a se rasti la cineva.

bdhlit (adj.) - (reg.; mai ales des-
pre apa) statut, care miroase
urat.

(a) carni (vb.) - (pop.) a (se) in-
drepta in alta directie, a (se) in-
toarce.

ghiz (s.n.) - perete facut din barne
sau piatra cu care se captuseste
o fantana pe dinauntru.

chimd (s.f.) - (inv.) germene, sa-
manta; (expr.) chima-raului =
diavolul.

(a) cdptusi (vb.) - (fam.) a pune
mana pe cineva; a insfaca.
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— Alelei! Fecior de om viclean ce te gdsesti; tocmai de ceea
ce te-ai pdzit n-ai scdpat. Ei, cd bine mi te-am captusit! Acum sd-mi
spui tu cine esti, de unde vii si Incotro te duci, cd, de nu, acolo iti
putrezesc ciolanele!

Fiul craiului ce era s faci? Ii spune cu de-aminuntul, cici, da,
care om nu tine la viatd inainte de toate?

— Bine, atata am vrut sd aflu din gura ta, pui de viperd ce mi-ai
fost, zice atunci Spanul. Numai catd sd fie asa, cd, de te-oi prinde
cu oca micd, greu are sd-ti cadd. Chiar acum as putea sd te omor, in
voia cea bund, dar mi-i mild de tineretile tale... Dacd vrei sd mai vezi
soarele cu ochii si sd mai calci pe iarbd verde, atunci jurd-mi-te pe
ascutisul palosului tdu cd mi-i da ascultare si supunere intru toate,
chiar si-n foc de ti-as zice sd te arunci. Si, de azi Inainte, eu o sd fiu
in locul tau nepotul impdratului, despre care mi-ai vorbit, iara tu -
sluga mea; si atata vreme sd ai a md sluji, pand cand 1i muri si iar 1i
invia. $i oriunde vei merge cu mine, nu care cumva sa blestesti din
gurd cdtre cineva despre ceea ce a urmat intre noi, cd te-am sters de
pe fata pAmantului. Iti place asa si mai tréiesti, bine-de-bine; iard de
nu, spune-mi verde in ochi, ca sd stiu ce leac trebuie sa-ti fac...

Fiul craiului, vdzandu-se prins in cleste si fdrd nicio putere,
1i jurd credintd si supunere intru toate, ldsandu-se in stirea lui
Dumnezeu, cum a vrea el sa faca. Atunci Spanul pune mana pe
cartea, pe banii si pe armele fiului de crai si le ia la sine; apoi il
scoate din fantand si-i dd palosul sd-1 sdrute, ca semn de pecetluire
ajuramantului, zicand:

— De-acum Inainte sd stii cd te cheamd Harap-Alb; aista ti-i
numele, si altul nu.

Dupd aceasta incalecd, fiecare pe calul sdu, si pornesc, Spanul
inainte, ca stapan, Harap-Alb in urmd, ca slugd, mergind spre
impdrdtie, Dumnezeu sd ne tie, cd cuvantul din poveste, nainte
mult mai este. Si merg ei, si merg, cale lungd sd le-ajungd, trecand
peste noud mdri, peste noud tdri si peste noud ape mari, si intr-o
tarzie vreme ajung la impdrdtie.

Si cum ajung, Spanul se infdtisazd Inaintea impdratului cu
carte din partea craiului. Si impdratul Verde, citind cartea, arde de
bucurie cd i-a venit nepotul, si pe datd il si face cunoscut curtii si
fetelor sale, care il primesc cu toatd cinstea cuvenita unui fiu de crai
si mostenitor al impdratului. [...]

Amu, intr-una din zile, cum sedea Spanul la ospdt impreund
cu mosu-sdu, cu verele sale si cu altii, cati se Intamplase, li s-au
adus mai la urmd In masd si niste sdldti foarte minunate. Atunci
impdratul zice Spanului:

— Nepoate, mai mancat-ai sdldti de aceste de cand esti?

— Ba nu, mosule, zice Spanul; tocmai eram sd vd intreb de
unde le aveti, cd tare-s bunel... O haraba Intreagd as fi in stare sd
madnanc, si parcd tot nu m-as sdtura.

— Te crede mosul, nepoate, dar cand ai sti cu ce greutate se
capata! pentru ca numai in Gradina Ursului, daca-i fi auzit de dansa,
se afld sdldti de aceste, si mai rar om care sd poatd lua dintr-insele
si s scape cu viata. Intre toti oamenii din impérdtia mea, numai un



pddurar se bizuieste la treaba asta. Si acela, el stie ce face, ce drege,
de-mi aduce din cand In cand asa, cate putine, de pofta.

Spanul, voind sd piardd acum pe Harap-Alb cu orice pret, zise
Imparatului:

— Doamne, mosule, de nu mi-a aduce sluga mea sdldti de
aceste sidin piatrd seacd, mare lucru sd fie!

— Ce vorbesti, nepoate! zise impdratul; unul ca dansul, siincd
necunoscator de locurile acestea, cum crezi ca ar putea face aceasta
slujbd? Doar de ti-i greu de viata lui.

— la las’, mosule, nu-i duce grija; pun rdmdsag cd are sd-mi
aducd sdldti Intocmai ca aceste, si incd multe, cd stiu eu ce poate el.

S-odata cheamd Spanul pe Harap-Alb si-i zice rdstit:

— Acum degrabd sd te duci cum 1i sti tu si sd-mi aduci sdldti
de aceste din Grddina Ursului. Hai, iesi repede si porneste, cd nu-i
vreme de pierdut. Dar nu cumva sa faci de altfel, ca nici in borta
soarecului nu esti scdpat de mine!

Harap-Alb iese mahnit, se duce in grajd si incepe a-si netezi
calul pe coama, zicand:

— Ei, cdlutul meu, cdnd ai sti tu in ce necaz am intrat! Sfant
sd fie rostul tdtane-meu, cd bine m-a invdtat! Asa-i cd, dacd n-am
tinut seamd de vorbele lui, am ajuns slugd la darloaga si acum,
vrand-nevrand, trebuie s-ascult, ca mi-i capul in primejdie?]|...]

Si odatd zboard calul cu Harap-Alb pand la nouri; apoi o ia
de-a curmezisul pdmantului: pe deasupra codrilor, peste varful
muntilor, peste apa mdrilor si dupd aceea se lasd incet-incet intr-un
ostrov mandru din mijlocul unei madri, langa o cdsutd singuraticd,

Hieronymus Bosch, Grddina deliciilor (1490-1500),
Muzeul Prado, Madrid

oca (s.f.) - veche unitate de ma-
sura pentru capacitati si greu-
tati, egala cu circa un litru (sau
un kilogram) si un sfert; (expr.)
a prinde cu ocaua micd = a prin-
de cu o minciuna, cu o fapta ne-
cinstita.

palos (s.n.) - sabie lata cu doua tai-
suri, adesea incovoiata spre varf.

(a) blesti (vb.) - (reg.) a rasufla
(greu), a-si trage (cu greu) rasu-
flarea.

(a) pecetlui (vb.) - (fig.) a consimti,
a consolida; a definitiva, a confir-
ma; a decide, a determina, a ho-
tari soarta, destinul cuiva etc.

haraba (s.f.) = (reg.) caruta mare
folosita pentru transportul gra-
nelor si al altor poveri; canti-
tatea care intra intr-o astfel de
caruta.

(a) (se) bizui (vb.) - a (se) incre-
de, a (se) intemeia, a (se) baza;
(pop.) a indrazni, a cuteza, a se
incumeta.

ddrloagd (s.f.) - (pop.) cal slab,
prapadit si batran; martoaga,
gloaba.

ostrov (s.n.) - insula mai mare; in-
sula formata in urma unui proces
de acumulare.

podind (s.f.) - pardoseala de scan-
duri la casa, la pod; (inv. si reg.)
fiecare dintre scandurile care al-
catuiesc un tavan, un pavaj etc.

buratic (s.m.) - (reg.) broasca
mica, de culoare verde, care
traieste vara in iarba umeda din
apropierea baltilor, iar iarna in
apa.

somnoroasd (s.f.) - (bot.) planta
erbacee cu flori albe, cu frunzele
si fructele acoperite cu peri as-
pri; creste prin poieni si paduri,
avand proprietati somnifere.

vadrd (s.f.) - veche unitate de ma-
sura a capacitatii, folosita pen-
tru lichide, echivalenta cu circa
10 litri.

mursd (s.f.) - (reg.) bautura fer-
mentata preparata din miere
amestecata cu apa sau cu lapte.

(a) descinde (vb.) - a-si avea origi-
nea, a se trage din cineva, a se
da jos, a cobori.

selva oscura (lat.) - padure obscu-
ra, intunecata, tenebroasa.
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U1. Lectura prozei ()

pe care era crescut niste muschi pletos de o podina de gros, moale ca mdtasa si verde ca buraticul. Atunci
Harap-Alb descalecd, si spre mai mare mirarea lui, numaiiaca il intampind in pragul usii cersetoarea cdreia
i daduse el un ban de pomang, inainte de pornirea lui de acasa.

— Ei, Harap-Alb, asa-i cd ai venit la vorbele mele, cd deal cu deal se ajunge, dar incd om cu om? Afld
acum cd eu sunt Sfanta Duminicd si stiu ce nevoie te-a adus pe la mine. Spanul vrea sd-ti rdpund capul cu
orice chip si de-aceea te-a trimis sd-i aduci sdldti din Grddina Ursului, dar i-or da ele odatd pe nas... Rdmai
aiciin asta-noapte, ca sa vad ce-i de facut.

Harap-Alb rdmadne bucuros, multumind Sfintei Duminici pentru buna gdzduire si ingrijirea ceare deel.

— FiiIncredintat cd nu eu, ci puterea milosteniei si inima ta cea bund te ajutd, Harap-Alb, zice Sfanta
Duminicd iesind si ldsandu-11n pace sd se linisteascd.

Si cum iese Sfanta Duminicd afard, odatd si porneste descultd prin roud, de culege o poald de
somnoroasa, pe care o fierbe la un loc cu o vadra de lapte dulce si cu una de miere si apoi ia mursa aceea si
iute se duce de o toarnd in fantana din Grddina Ursului, care fantand era plind cu apd pand la gurd. Si mai
stand Sfanta Duminicd oleacd In preajma fantdnii, numai iaca ce vede cd vine ursul cu o falcd in cer si cu
una In pdmant, morndind infricosat. Si cum ajunge la fantand, cum Incepe a bea lacom la ap4d si a-si linge
buzele de dulceata si bundtatea ei. Si mai std din bdut, si iar incepe a mornadi; si iar mai bea cate un rdstimp,
si iar morndieste, pand ce, de la o vreme, incep a-i sldbi puterile si, cuprins de ameteald, pe loc cade jos si
adoarme mort, de puteai sd tai lemne pe dansul. Atunci Sfanta Duminicd, vdzandu-l asa, intr-o clipd se duce
si, desteptand pe Harap-Alb chiar in miezul noptii, 1i zice:

— Imbracé-te iute in pielea cea de urs, care o ai de la tati-tdu, apucd pe ici tot Inainte, sicumiiajunge
in rdscrucile drumului, ai sd dai de Grddina Ursului. Atunci sai repede Inlduntru de-ti ia sdldti intr-ales, si
cate-i vrea de multe, cdci pe urs I-am pus eu la cale. Dar, la toatd intamplarea, de-i vedea si-i vedea cd s-a
trezit si ndvdleste la tine, zvarle-i pielea cea de urs si apoi fugi incoace spre mine cat i putea.

Harap-Alb face cum 1i zice Sfanta Duminicd. Si cum ajunge in gradind, odatd incepe a smulge la sdldti
intr-ales si leagd o sarcind mare, mare, cdt pe ce sd n-o poatd ridica in spinare. $i cand sd iasd cu dansa din
grddind, iaca ursul se trezeste, si dupd dansul, Gavrile! Harap-Alb, dacd vede reaua, i-aruncd pielea cea de urs,
si apoi fuge cat ce poate cu sarcina in spate, tot Inainte la Sfanta Duminicd, scdpand cu obraz curat. Dupd
aceasta, Harap-Alb, multumind Sfintei Duminici pentru binele ce i-a fdcut, 1i sdrutd mana, apoi isi ia sdldtile
si,Incdlecand, porneste spre impdrdtie, Dumnezeu sd ne tie, cd cuvantul din poveste, inainte mult mai este.

« Padurea-labirint

1. Labirintul este unul dintre cele mai cunoscute motive de inspiratie mitologica. Cu numele carui erou
civilizator il asociezi?
2. RECEPTARE CRITICA Padurea descrisd in basm este o reprezentare a labirintului, ,,spatiul simbolic al
ratacirii” (Livius Ciocarlie). Consulta cele doua fragmente reproduse mai jos, pentru a stabili analogii intre
semnificatiile acestor spatii-matrice.
A.,Padureaestereceptatdin doudipostazetotal opuse: primaindica padureacalocal haosului, al dezordinii,
al tdcerii, in general fiind un generator al maleficului; astfel, in basmele populare, padurea lumii de dincolo
simbolizeazd o realitate In care totul este mort. [...] Este adevdrat cd pddurea, in mentalitatea traditionald,
este bantuitd de spirite malefice, dar acestea sunt putine la numadr si au existentd numai In basme si in
unele legende populare.”

Romulus Antonescu, Dictionar de simboluri si credinte traditionale romdnesti (2009)
B. ,Labirintul este, Inainte de toate, o incrucisare de drumuri, dintre care unele sunt fdrd iesire si
constituie fundaturi, prin mijlocul cdrora trebuie sa descoperi drumul ce duce in centrul acestei ciudate
panze de pdianjen. [...] Centrul pe care il protejeazd labirintul va fi rezervat initiatului, celui care in
timpul incercdrilor initiatice se va fi ardtat demn sd aibd acces la revelatia misterioasd. Odatd parvenit
in centru, este ca si consacrat. [...| Labirintul duce, de asemenea, in interiorul sinelui, spre un fel de
sanctuar interior si ascuns, unde troneazd ce este mai tainic in fiinta omeneascd.”

Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri (2009)

20



3. Omul span i apare fiului de crai de trei ori, in travesti. Ce trasaturi
morale iti sugereaza aparitia lui, de fiecare data, sub o alta infatisare?
4. Prezinta tertipul prin care Spanul il determina pe fiul de crai sa
coboare in fantana, exemplificandu-l printr-un motiv literar.

5. La momentul caderii in robie, mezinul este pus sa jure pe ascutisul
palosului ca-i va da ascultare Spanului. Precizeaza un titlu de roman
(sau ciclu de romane) pe care il poti corela cu acest episod.

6. Explica de ce Harap-Alb trebuie sa respecte, pana la capat, acest
juramant. Consideri ca pretul propriei vieti este un motiv suficient?
7. Numeste cele trei obiecte pe care Spanul i le cere lui Harap-Alb.
8. Cu ce scop crezi ca omul span il deposedeaza de acestea?

9. Care dintre cele trei obiecte consideri ca este mai valoros si de ce?
10. Desi cade in robia Spanului, Harap-Alb renaste sub o alta identi-
tate, odata cu iesirea din padure. Prezinta semnificatia acestui simbol.

« Armonia contrariilor

1. Intrarea in fantana echivaleaza cu o coborare ad inferos (in infern),
in urma careia mezinul iese cu o prima identitate, cea de Harap-Alb.
Explica numele pe care eroul il primeste in urma botezului simbolic.
2. Numele personajului central se realizeaza sub forma unui
oximoron. Ce observatii poti face cu privire la aceasta figura de stil?
3. Adjectivul cromatic ,alb” dobandeste, in context, valoare de
epitet individual, redand o insusire specifica. Interpreteaza- stilistic:
« prin raportare la originea personajului;
« pornind de la trasaturile morale ale acestuia.
4. RECEPTARE CRITICA Citeste interpretarea pe care Vasile Lovinescu
o da numelui ,,Harap-Alb” si alege una sau mai multe variante din
cele mentionate mai jos.

,Perechea din poveste [Harap-Alb si Spanul] constituie
deci un Ianus Bifrons. Creangd mai adauga precizarea capitala
ci superiorul, Imparatul [Verde], are trei fete, pe cand inferiorul,
Craiul, are trei bdieti, adevdratd reechilibrare compensatorie. Tot
asa, in simbolismul Yin-Yang-ului extrem oriental, fiecare dintre
jumadtdtile sinuoase ale cercului are in ea un mic punct interior,
de culoarea celuilalt semicerc. Observatie, repet, capitald, pentru
cd eroul va capadta in curand numele roméanesc al Yin-Yang-ului,
Harap-Alb, realizandu-i pand la sfarsit posibilitdtile. Cu alte cuvinte,
eroul nostru va deveni la sfarsit si Crai, si Verde-impadrat, [...] va
fi Tanus Bifrons, desfiintand dualitatea initiald care incadreazd
basmul si care viciazd radical ambianta lui. Tot basmul este un
pelerinaj spre Unitate.”

Vasile Lovinescu, Creangd si creanga de aur (1989)
« grotescul (,,harap”) si sublimul (,,alb”) fiintei umane;
- dualitatea propriei conditii, eternele fete ale lui lanus (consulta
rubrica Dictionar cultural de la pagina 23);
« 0 armonie a contrariilor/principiilor (yin-yang);
- aparenta umila si esenta nobila;
« binele si raul care coexista in natura umana etc.

Chei de lectura (ll)

Odata cu trecerea podului, care
semnifica o prima etapa in procesul
devenirii lui spirituale, fiul cel mic
al craiului se aventureaza intr-o
lume necunoscuta, plina de primej-
dii. Tncalcand sfatul primit de la ta-
tal sau, se rataceste in padurea-la-

birint, adevarata selva oscura,
tocmindu-l drept tovaras de drum
pe spanul din urmd care ii apare,
de trei ori, in travesti. Profitand de
naivitatea mezinului, ,,boboc in fe-
lul lui la trebi de aiestea”, Spanul il
convinge sa intre in fantana, ceea
ce echivaleaza cu o coborare sim-
bolica pe o imaginara axa a lumii.
Odata cu aceasta descindere ad
inferos, din zonele abisale eroul
va iesi cu o prima identiate, cea de
Harap-Alb, in urma unui botez sim-
bolic. Este momentul cand ,,nonva-
loarea ocupa, prin impostura, locul
valorii autentice” (Elvira Sorohan).
La curtea Imparatului Verde, este
supus unui alt set de probe, prin
care Spanul, veritabil pedagog, il
invita sa descopere lumea (aduce-
rea salatelor din Gradina Ursului),
sa cunoasca bogatiile ei (obtine-
rea nestematelor cerbului), dar si
sa se desavarseasca spiritul prin
experienta iubirii (petirea fetei
imparatului Ros). Ca procesul initi-
erii sa ia sfarsit, Harap-Alb trebuie
sa moara pentru a iesi de sub jura-
mant si sa renasca, spre a fi inves-
tit ca spirit conducator al ordinii
universale.

Maestro di Tavarnelle,
Tezeu si Minotaurul. Labirintul
(1510-1515), Muzeul Petit Palais,
Paris

21



U1. Lectura prozei ()

Dictionar cultural

Coboraérea in infern (descensus ad
inferos), motiv de circulatie univer-
sala, atestat pentru prima data in
Epopeea lui Ghilgames, cel dintai
mare epos al omenirii, datand de la
inceputul mileniului al Ill-lea i.e.n.

Motivul este consacrat ulterior
de literatura Antichitatii clasice,
prin Eneida lui Vergilius, dar este
inregistrat si la sfarsitul Evului
Mediu, in poemul-cosmopee Divina
Comedie (1304-1321). Aceasta ale-
gorie descrie calatoria initiatica
a lui Dante Alighieri in dimensiunile
spirituale ale vietii de dupa moar-
te: infernul, purgatoriul si paradi-
sul. In tenebrele infernului, marele
florentin este calauzit de poetul
latin Vergilius, considerat simbol al
ratiunii umane.

Eugéne Delacroix,
Dante si Vergilius in Infern (1822),
Muzeul Luvru, Paris
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e Gradina de dincolo

1. Reciteste episodul trecerii podului. Ce i ofera Craiul fiului sau
pentru a-i fi de ajutor in caltoria spre curtea lui Verde imparat?
2. Ca sa patrunda in grddina de dincolo, Sfanta Duminica il sfatuieste
pe Harap-Alb sa imbrace o blana de urs, apoi sa o lepede, in caz ca
ursul se trezeste. Ce semnificatie crezi ca are acest gest simbolic?
3. In basmele populare, eroul trebuie si redobandeascd, sa castige
sau sa revendice anumite obiecte (plante magice, astri, fiinte etc.).
a) llustreaza aceasta situatie prin minimum trei exemple.
b) Ce anume i solicita Spanul lui Harap-Alb?
4. RECEPTARE CRITICA Citeste interpretarea lui Andrei Oisteanu
cu privire la obtinerea ,salatilor” din Gradina Ursului, de catre
Harap-Alb, pentru a rezolva cerintele de mai jos.
,Inacest context, gridina din basm ne apare ca o reprezentare
a «lumii de dincolo». [...] Harap-Alb obtine asadar, in urma ritualului
deinitiere, o parte din puterea ursului-totem*, materializatd in sacul
cu salatd. [...] Sfanta Duminicd (samanul®-vrdjitor) prepard o licoare
prin fierberea buruienii «somnoroasd» cu o vadra de lapte dulce
si cu una de miere. Cu ajutorul ei adoarme ursul, dandu-i eroului
posibilitatea sd culeagd salata din gradind. Aceastd licoare si scopul
in care e folositd ne trimit cu gandul la actul ritualic al libatiei*. [...]
Putem realiza substitutia ce s-a produs la nivelul unui mit grecesc,
in care Enea, pentru a putea intra in infern, ii ofera cerberului*
(pazitorul infernului), in locul libatiei, o turtd de miere cu foi de
mac. [...] Dacd vom privi deci oferirea bauturii preparate de Sfanta
Duminicd pentru urs ca pe un act ritual al libatiei, vom realiza cd
adormirea in basm a ursului este de fapt simbolul imbunarii lui,
obtinerea hatarului sdu, transformadrii sale intr-un duh pazitor,
benefic. Harap-Alb nu furd salata, ci o obtine datoritd libatiei.”
Andrei Oisteanu, Grddina de dincolo. Zoosofia.
Comentarii mitologice (2012)

* totem (s.n.) - simbol mitic (animal, planta sau, mai rar, obiect) considerat
de unele triburi primitive stramos si protector, venerat ca atare.

* saman (s.m.) - preot, slujitor al cultului samanic la popoarele primitive,
care mentinea contactul cu lumea de dincolo, influentand spiritele prin
ritualuri magice.

* libatie (s.f.) - act ritual care consta in gustarea si apoi varsarea unei cupe
de vin, lapte etc. ca omagiu adus divinitatii; jertfa, prinos.

* cerber (s.m.) - (in mitologia greaca) animal fabulos imaginat ca un caine
cu trei capete, care statea la portile infernului, pazind intrarea.

a) De cine este ajutat eroul sa depaseasca aceasta proba?

b) Prin ce metoda este adormit animalul-totem?

c) Ce analogie se poate stabili intre gradina si lumea de dincolo?

d) Explica de ce Harap-Alb nu fura salatile magice din Gradina
Ursului, ci le obtine in urma ritualului savarsit de Sfanta Duminica.
5. Ce preia eroul, in urma acestui ritual de initiere, odata cu salatile?

« Ancore mitologice

1. In mitologia greaca, Herakles (Hercule) trebuie sa ramana, vreme de
doisprezece ani, in slujba lui Euristeu, rege al Trinitului si al Micenei.



Din porunca acestuia, eroul are de intreprins doudsprezece actiuni,
cunoscute sub denumirea de ispravile sau muncile lui Hercule. Pornind
de la aceasta informatie, rezolva cerintele de mai jos.

a) Compara aceste fapte de vitejie cu misiunile eroului din basm.
b) Care dintre sarcini seamana cu cele primite de Harap-Alb?

2. Citeste cantul al Vl-lea din Eneida de Vergilius (trad. George
Murnu), unde este descrisa coborarea legendarului Eneas in infern si
rezolva cerintele de mai jos.

a) Relateaza modul in care eroul ajunge in lumea de dincolo.

b) Prezinta scopul pentru care personajul mitologic si cel din basmul
lui Creanga se aventureaza in spatii necunoscute.

- Tipologia personajelor

¢ RECEPTARE CRITICA Tn Morfologia basmului, Vladimir Propp
stabileste 31 de functii (elemente stabile, a caror succesiune este
fixa) ale acestuia:

In virtutea structurii stabile a basmelor fantastice, avem
posibilitatea de a formula o definitie ipoteticd a acestora. Ea ar
suna cam asa: basmul fantastic este o naratiune construitd pe
o succesiune ordonata a functiilor amintite [interdictia, plecarea
de acasd, «unealta» ndzdrdvand, deplasarea spatiald intre doud
Impadrdtii, viclesugul, prejudicierea, victoria eroului, demascarea,
pedeapsa, cdsdtoria etc.], in diversele variante ale acestora, si din
care pot lipsi unele functii, iar altele pot fi reluate. [..] Am putea
numi drept basme fantastice basmele relevand o schema cu sapte
personaje. Este un termen foarte exact, dar si foarte incomod. Dacd
ar fi sd definim insa aceste basme din punct de vedere istoric, ele ar
indreptdti strdvechea denumire de basme mitice, respinsd astdzi.”

Vladimir Propp, Morfologia basmului (1928)
a) Explica felul in care se realizeaza aceste functii in Povestea lui
Harap-Alb.
b) Folcloristul rus procedeaza lao repartizare a functiilor. Completeaza,
in caiet, un tabel asemanator cu cel de mai jos cu numele personajelor
din basm care corespund celor sapte functii mentionate.

Rolul asumat Personajul

corespondent

Functia

trimitatorul stabilirea calatoriei/cautarea

eroul plecarea in calatorie/cautarea
raufacatorul confruntarea/probele
ajutorul deplasarea spatio-temporala
donatorul inzestrarea eroului

,obiectul” cautat | demascarea falsului erou

pseudoeroul asumarea unei identitati false

Dictionar cultural

»lanus. Desi legendele despre lanus
sunt exclusiv romane, originea sa
era explicata in mod diferit. Se
spunea ca domnise intr-o epoca
foarte veche la Roma, impreuna cu
Camese, rege mitic, poate fratele
sau, sau ca era originar din Tesalia
si ca fusese obligat sa-si paraseasca
patria [...], intemeind o cetate pe
colina laniculum, care a luat nume-
le sau. Functiile sale erau multiple;
ocrotea inceputul oricarei intreprin-
deri sau activitati si, din acest mo-
tiv, era invocat la inceputul fiecarei
actiuni, chiar inaintea lui lupiter. El
incepea anul si inaugura anotimpu-
rile, de aceea numele primei luni
a anului deriva din aceeasi radacina
ca si numele zeului. Pe pamant, era
zeul care apara portile, adesea era
reprezentat cu doua chipuri, pentru
ca portile se deschid in doua directii

opuse (lanus Bifrons)”
Anna Ferrari, Dictionar de mitologie
greacd si romand (2003)

Zeul roman lanus reprezentat
pe efigia unei monede

Repere teoretice . -
Gaston Phébus, Carte de vandtoare

Fantastic (< fr. fantastique, lat. lit. phantasticus), privitor la
imaginatie. Desemneaza o ampla categorie estetica referitoare la

(secolul al XV-lea), Biblioteca
Nationala a Frantei, Paris
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lucruri inchipuite sau la un produs generat de imaginatie ori fantezie, fara corespondent in realitate. Unul
dintre principalii teoreticieni ai genului, Tzvetan Todorov, considera ca ,,fantasticul ocupa intervalul acestei
incertitudini; de indata ce optam pentru un raspuns sau pentru celalalt parasim fantasticul, patrunzand intr-
un gen invecinat, fie straniul, fie miraculosul. Fantasticul este ezitarea cuiva care nu cunoaste decat legile
naturale pus fata in fata cu un eveniment in aparenta supranatural.” (Introducere in literatura fantasticd)
Fabulos (< fr. fabuleux, lat. lit. fabulosus), particularizare a fantasticului, tot ce tine de domeniul fabulei
(cu sens de ,poveste”), adica al imaginatiei. in literaturd, se aplicd unor timpuri, povestiri, actiuni sau
categorii de personaje, mai cu seama celor de inspiratie populara, cum ar fi basmul sau legenda, care sunt
asociate cu gandirea sau practicile magice.

Miraculos (< fr. miraculeux, lat. miraculosus), ceea ce este produs printr-un miracol sau care este consecinta
acestuia. Raportat la sfera literaturii populare sau culte, trimite la o categorie de actiuni sau personaje ex-
ceptionale, aflate in relatie cu ordinea supranaturala a lumii (de exemplu, cu zeii din mitologia greco-latina
sau cu sfintii din panteonul crestin).

« Un erou solar

1. Lipsit initial de individualitate, Harap-Alb este un personaj construit in cheie realista. Mentioneaza trei
trasaturi care il diferentiaza categoric de eroii basmelor populare (Fat-Frumos, Greuceanu, Praslea etc.).
2. Initierea in trepte a eroului are in vedere dobandirea unor calitati sau afirmarea unor virtuti. Descrie
cate o situatie pe care o consideri relevanta pentru insusirea unei calitati, respectiv a unei virtuti.
3. Desi apare initial ca un tanar naiv, pe parcursul calatoriei personajul isi defineste comportamentul si
o psihologie proprie. Ilustreaza acest profil al eroului prin doua secvente reprezentative.
4. Dupa esecul fratilor sai, mezinul ,,se face ros cum ii gotca, iese afara in gradina si incepe a plange in inima
sa”. Ce releva aceasta atitudine?
5. Observatia naratorului de la exercitiul anterior este o marca a caracterizarii directe. Exemplifica trei
marci ale modalitatii indirecte de caracterizare.
6. Ce semnificatie ar putea avea faptul ca un tanar lipsit de experienta, aflat in curs de formare, a luat in
primire calul, armele si straiele tatalui?
7. Precizeaza care este motivul alegerii Spanului ca tovaras de drum, alegand una dintre variantele de mai
jos. Justifica-ti raspunsul.

- este incapabil de a distinge esenta de aparenta;

« eroul dovedeste o certa lipsa de discernamant;

« este un tanar naiv care are nevoie de ajutor, de indrumare.
8. Selecteaza, din basmul studiat, elemente care tin de fabulos, respectiv de miraculos si de magic
(personaje, situatii, motive, intamplari etc.).
9. ACTIVITATE DE GRUP mpartiti colectivul clasei in grupe de cate 5-6 elevi si realizati, conform
organizatorului grafic de mai jos, o diagrama a cauzelor si efectelor care sa reflecte evolutia personajului
central in basmul studiat. Tn acest sens, fiecarei grupe i se va repartiza o secventa semnificativa, in ordinea
desfasurarii.

o GRUPA 1: plecarea in calatorie si

trecerea podului
» GRUPA 2: ratacirea craisorului in

padurea-labirint

» GRUPA 3: aducerea salatelor din

Gradina Ursului efect
* GRUPA 4: obtinerea nestematelor
cerbului ,,solomonit”

o GRUPA 5: petirea fetei iImparatului
Ros pentru casatoria Spanului Ce?
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« Raul necesar

1. Basmul este construit pe ideea conflictului etic dintre omul obisnuit (fiul de crai) si cel stigmatizat
de natura (Spanul). Realizeaza o comparatie intre cele doua personaje, bazandu-te exclusiv pe aspectele
portretului fizic.

2. Ai observat ca frumusetea lui Harap-Alb este mai mult subinteleasa in raport cu uratenia Spanului,
ramanand un element de contrast. Ce prejudecata (populara) recunosti?

3. in cazul Spanului, Creangd pune semnul egal intre portretul fizic si profilul moral. Ofera, din basmul
studiat, exemple de personaje care nu sunt construite pe acest tipar. Ce valori umane ilustreaza acestea?
4. Daca Sfanta Duminica este pedagogul aflat in slujba Binelui, Spanul este rdul necesar, care instruieste si
educa. Demonstreaza ca si Spanul este un veritabil pedagog, care aplica insa metode mai putin specifice.
5. In termenii psihanalizei lui Sigmund Freud, Spanul nu ar fi altceva decat o ,reprezentare prin contrariu”.
Compara trasaturile Spanului si pe cele ale lui Harap-Alb, pentru a observa in ce masura se sustine afirmatia
data.

6. Spanul nu are niciun atribut suprauman evident, decat la inceput, cand ii apare mezinului sub o alta
infatisare. Precizeaza o trasatura reprezentativa pentru constructia acestui personaj simbolic, motivandu-ti
alegerea.

7. RECEPTARE CRITICA Citeste cu atentie cele doua opinii critice reproduse mai jos, apartinand lui Valeriu
Cristea si Eugen Simion. Demonstreaza, intr-un eseu de minimum 300 de cuvinte, ca relatia dintre protagonist

(Harap-Alb) si antagonist (Spanul) poate fi pusa pe seama unui pact faustic.

A. ,Dupa patru cdlatorii fantastic de lungi [...],
protagonistul nu realizeaza niciun progres,
nu urcd nici mdcar o treaptd a desdvarsirii:
rdmane exact acelasi care a fost, un tandr cu
multe calitdti, dar si cu defecte, cu trdsaturi
amestecate. Indriznet la vorb (discutia cu tatal
sdu, Tnainte de plecare) si la faptd (ciocnirea de
pe pod cu acelasi), dar si descurajandu-se usor
(dupa fiecare misiune, ce-i drept imposibila,
primitd din partea Spanului, cade intr-o profunda
depresie), [...] cutezdtor si prudent (nu si in
relatia cu Spanul, din pdcate) in marele episod al
uciderii cerbului, [...] bun si milostiv, dar uneori
impulsiv [...], ascultdtor al povetelor paterne si
totusi ignorandu-le intr-o imprejurare cruciald,
credincios cuvantului dat, juramantului ce
facuse din el, printul, robul slugii sale, semet si
umil, [...| happy-endul de basm fiind anticipat nu
numai de profetiile din capul naratiunii fdcute
de baba (Sfanta Duminicd), ci si de triumfala,
strdlucita (la figurat, dar si la propriu) intoarcere
a lui Harap-Alb dupa wuciderea cerbului
«solomonit», «<batut tot cu pietre scumpe».”
Valeriu Cristea, Dictionarul personajelor lui
Creangd (1999)

B. ,Ca personaj literar intr-o fictiune
supranaturala cum este Povestea lui Harap-Alb
interesant este si Spanul, omul ros si viclean, de
care trebuie sa se fereascd, la indemnul craiului,
cel de-al treilea fiu plecat sd mosteneascd tronul
imparatului Verde. [...] Dar sa ne intoarcem la
Span, simbol al rdaului in basmul lui Creanga.
Unii comentatori vdd in el o intruchipare
adiavolului, rdul absolut, care trdieste prinlocuri
pustii, ispiteste pe cdldtorii singuratici si naivi.
[...] Spanul trebuie sd reprezinte in simbolismul
macrocosmic forta negativd, vrdjmasul uni-
versal al Binelui. [..] Rdmane in discutie cea
de-a treia solutie de interpretare: Spanul
calculat, perfid, tenace si rdzbundtor ar putea
intruchipa, cu elemente de basm, raul suprem,
diavolul, necuratul, ingerul rebel devenit
simbolul negatiei In interiorul creatiei divine.
[...] Cel ce iese in cale tandrului si nestiutorului
fiu de crai, dacd ldsam imaginatia sd zburde la
lecturd, un Mefisto ce intuieste psihologia celui
plecat sd cunoascd lumea si, de aceea, foloseste
o dialecticd dibace, aparent bonomd, inseldtoare
in mod sigur.”
Eugen Simion, Ion Creangd. Cruzimile unui
moralist jovial (2017)

25



U1. Lectura prozei ()

Dictionar cultural

Sigmund Freud (1856-1939),
medic neurolog austriac, apreci-
at si contestat pentru ideile sale
revolutionare. Alaturi de elvetianul
Carl Gustav Jung, este considerat
fondator al psihanalizei, stiinta
bazata pe explorarea inconstientu-
lui uman. Psihanaliza nu este doar
o teorie a psihicului, ci si o terapie
a suferintelor sale si un mod de in-
telegere a culturii si a societatii.

Pactul faustic, motiv de larga cir-
culatie, derivat de la numele lui
Johannes Faust (circa 1480-1541),
medic, astrolog si alchimist me-
dieval despre care se credea ca
si-a vandut sufletul diavolului, in
schimbul redobandirii tineretii.
J.W. Goethe isi consacra poemul
sau dramatic eponim (1808) ilus-
trarii sensului deplin al acestui
motiv. Aici aventura lui Faust se
transforma intr-o cautare a sensu-
lui existentei, intr-o aspiratie catre
absolut si imposibil. in timp, mitul
lui Faust a dobandit valoare univer-
sala.

Eugene Delacroix, Faust si Mefisto
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- Gigantii telurici

1. In basm existd o serie de ajutoare si de donatori. Exemplifica,
prin cate o secventa narativa comentata, aceste doua categorii de
personaje.

2. TIn drumul s&u spre Imparatul Ros, Harap-Alb i intalneste pe cei
cinci ,,giganti telurici” (G. Calinescu), adevarate instincte convertite
in forte miraculoase:

a) Asociaza-l pe fiecare (cu exceptia lui Ochilda) cu un element
universal (pamant, apa, foc, aer) pe care il controleaza sau il domina.
b) Precizeaza unde intervin cei patru si in ce scop.

3. Ochila este a o reprezentare a ciclopului mitologic, care vede
insa o lume rasturnata. Ce motiv literar ar putea ilustra aceasta
,schimonositura de om”?

4. Uriasii din basm sunt ,,personaje anapoda” (Zoe Dumitrescu-Busulenga),
fiinte caricaturale, tratate in registru comic. Mentioneaza cate un
defect uman sugerat de comportamentul fiecaruia.

5. Prin intermediul acestor monstri simpatici, se inregistreaza
o rasturnare totala a canoanelor frumosului. Stabileste acele aspecte
fizice care, desi starnesc rasul in mod evident, ii particularizeaza.
6. Printre ajutoarele de nadejde ale lui Harap-Alb se numara calul
nazdravan. Mai cunosti si alte exemple de eroi mitologici insotiti de
animale fabuloase?

7. RECEPTARE CRITICA Justificd, prin consultarea opiniei critice de
mai jos apartinand lui George Munteanu, ca intalnirea cu cei cinci
tovarasi este providentiala, contribuind la desavarsirea spirituala
a lui Harap-Alb, ca erou de Bildungsroman.

,Insa veritabilul Bildungsroman al epocii noastre, in cel mai
cuprinzator sens al cuvantului, e Povestea lui Harap-Alb. Ibraileanu
zicea cd acest basm este o0 adevdratd epopee a poporului roman, iar
G. Calinescu - pe buna dreptate, de astd data - ca e un fel de a dovedi
cd omul de soi se vddeste sub orice strai. Completarea ar fi, numai,
cd si omul de soi trebuie sd strdbatd lungul, dificilul drum al
experientei si poticnirii sensurilor acesteia, pand sd isi pund in
valoare «soiul».”

George Munteanu, Introducere in opera lui Ion Creangd (1976)

- Conventii ale enuntdrii

1. Consideri ca exista vreo legatura intre formula initiala si cea
finala?

2. In final, Creangd ofera sansa binelui de a redobandi regalitatea
asupra lumii. Comenteaza deznodamantul basmului, din perspectiva
finalitatii lui etice.

3. Exista basme al caror final nu coincide cu restabilirea echilibrului
sau cu triumful binelui. Ofera doua exemple din literatura romana
si/sau universala care sa sustina acest deznodamant atipic.

4. Cum explici faptul ca ,pacatul de povestar” (naratorul) ia parte
la ospatul nuptial?



Conexiuni

1. RECEPTARE CRITICA Scrie un eseu liber, de minimum 400 de cuvinte, in care s& prezinti imaginea eroului
reflectata in literatura, pornind de la cele doua afirmatii critice reproduse mai jos.

,Eroul rdzboinic este dinamic, cu multiple initiative pentru aventura si hazardare (polyprdgmon)
si, mai presus de toate, insufletit de un curaj care nu se mdsoard cu riscul, ci cu gloria reusitei si rusinea
retragerii. [...] Eroul nu poate deveni nemuritor, indiferent de ceea ce face (e logica epopeilor homerice), dar
poate fi venerat ca un zeu pentru faptele pe care le intreprinde.”

Stefan Borbély, De la Herakles la Eulenspiegel. Eroicul (2001)

,Eroul este tipul ideal orientat cu centrul existentei sale asupra nobletei si a realizdrii acesteia, cu
alte cuvinte deci asupra unor valori «pure» si nu tehnice ale vietii, virtutea sa fundamentald fiind nobletea
fireascd, atat a trupului, cat si a sufletului. [...] Acestea constituie madretia caracterului sdu. Virtutea
specifici eroului este stipanirea de sine. Insi vointa eroului tinde la depdsirea acestor limite, spre putere,
rdspundere, temeritate. Din aceastd cauzd, el se poate afirma ca om politic si conducdtor de osti, asa cum se
afirmase in timpurile mai vechi ca razboinic.”

Ernst Robert Curtius, Literatura europeand si Evul Mediu latin (1970)
n elaborarea eseului tau, vei avea in vedere:
- prezentarea a cel putin trei modele comportamentale in textele literaturii universale;
- ilustrarea calitatilor si a virtutilor care confirma sau atesta calitatea de erou;
- descrierea unei categorii de eroi corespunzatoare unui anumit tip de imaginar din cele mentionate

mai jos:
Tip de imaginar
mitologia . , . cantecele epice legendele
A epopeile antice: . . .
greco-latina: Ahile. Ulise medievale: anglo-saxone:
Herakles, Er;eas ’ Siegfried, Roland, Arthur, Lancelot,
Prometeu, Tezeu Cidul Tristan

2. RECEPTARE CRITICA Redacteaza un eseu-sintezd, de minimum 300 de cuvinte, in care s&-ti exprimi
o opinie argumentata cu privire la basm ca mit desacralizat, pornind de la definitia de mai jos.

»Ceeacecaracterizeaza basmul, caoperadeartd, este olumecutotulaparte,conceputaincoordonatele
unui univers fantastic, opusd deci cotidianului, o lume in care vointa omului nu cunoaste limite, in care nu
existd contrarii care sd nu poatad fi rezolvate. Basmul porneste de la realitate, dar se desprinde de ea, trecand
in suprareal, unde imagineazd nu o lume a visului, ci o lume a dorintelor omului, de fapt o transpunere in
aceastd lume cu ajutorul fanteziei. Este o lume opusad realitdtii cotidiene nu prin personaje si intampldri
(carepot fisiverosimile), ci prin atmosfera ei interioard, prin esenta ei. Elementele fundamentale imaginate
ale acestei lumi au preexistat in culturile primitive, dar in basm ele au cdpdtat o functie noud, fiind altfel
organizate si structurate.”

Mihai Pop, Pavel Ruxandoiu, Folclor literar romdnesc (1978)

3. Vizioneaza filmul De-as fi... Harap-Alb (1965), in regia lui lon Popescu-Gopo, ecranizare libera, in cheie
parodica a operei lui lon Creanga. Redacteaza, in minimum 150 de cuvinte, o recenzie in care sa prezinti
specificul celor doua creatii artistice (filmul si basmul cult).
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Limbajul personajelor, limbajul naratorului.
Oralitatea

Discutie initiala
« Citeste un fragment in care Vladimir Streinu ilustreaza diferite particularitati lingvistice ale creatiei lui
lon Creangd, pentru a rezolva cerintele de mai jos.

,Examindndu-i cu atentie putind vocabularul mai intdi, observdm asezarea lui in cateva straturi
lexicale. Cuvintele cele mai frecvente si mai de sus circuld in toatd tara, la oras ca si la sat; unele umbld
in toatd tara, dar la sate, sub acestea, vine randul celor care sunt intrebuintate numai cu anumit inteles;
urmeazd cele cunoscute numai in Moldova; altele, cele mai de jos, sunt vorbe strict nemtene, humulestene
sau crengisme. |[...]

Dar prin crengisme e nimerit sd se inteleagd mai ales acele cuvinte pe care le foloseste numai Creangd
dupad o stiintd proprie. Dintre acestea sunt unele cu semnificatie complexd, altele cu sensuri laterale si cele
mai multe cu o viatd de relatie sau vecindtate. Cu semnificatie complexd este «a nemernici» in care intelesul
etimologic slavon de «strein», «rdtdcitor», se impleteste cu cel uzual de «netrebnic» sau «om de nimic» [...].

Cu sentimentul cd suntem in apropierea izvorului insusi, ni se dovedeste astfel ceea ce numim
simtul limbii. Dar surprizele de vocabular nu s-au istovit incd. Intre altele, mentiondm acele cuvinte, care -
fiind ale lumii noastre si nu creatiuni ale scriitorului, sfarsesc intr-o tumescentd a sunetului. Scriitorul are
numai predilectia lor, ceea ce nu e lipsit de semnificatie esteticd. Vorbe compuse cu cateva sufixe umflate,
ca «-aldu», «-oi» si «-ild», foarte numeroase, indicd nu stiu ce duh care, dinduntru fiecdreia, le aruncd spre
enorm: «prostdldu», «torcdldu», «Tdlpoi» (personificand Talpa Iadului), «pupoi», «Gerild», «Ochild». Indicatia
de fabulos rdsare astfel, mai intdi, din terminatia cuvintelor.

Chiar diminutivele ca «trebusoard» sau «cldcusoard», in anumite relatii sintactice, evocd un mare
prdpdd, cum e bdtaia dascdlilor si dezastrul produs in casa lui Pavel Ciubotarul din Fdlticeni. [...] In ordinea
lexicald, de la diminutive cu functie mdritoare pand la cuvantul frust ca «a fojgdi (= a misuna cu mare
fosnet)» sau «hojmildu (= gdligan)», iar In ordinea narativd, de la descrierea si uneori creatia personajelor
miraculoase pana la cele mai marunte amintiri de copilarie, totul se inserie in enorm.”

Vladimir Streinu, Ion Creangd (1971)
1. Precizeaza trei exemple de straturi lexicale care interfereaza in vocabularul lui Creanga.
2. Explica, in 30-50 de cuvinte, ce inseamna ,,crengismele”, in viziunea lui Vladimir Streinu.
3. Mentioneaza o valoare stilistica a sufixelor folosite in cazul apelativelor sau al numelor proprii.
4. Indica o functie a diminutivelor, asa cum se desprinde din ultimul paragraf al textului.

» Stil si limbaj

1. Urmatoarea replica apartine registrului popular al limbii. Transpune-o in registrul cult, astfel incat sa
respecti potentialul expresiv al acesteia: ,,Mai Pasarila, iacata-o! Colo dupa luna, zise Ochila...”.
2. Reciteste urmatoarea secventa dialogata, pentru a rezolva cerintele de mai jos.

,— Asa gandesc si eu, zise Fldmanzild; si-a pus el, impdratul Ros, boii in card cu dracul, dar are sd-i
scoatd fara coarne.

— Ba mi se pare c-a da el si teleagd, si plug, si otic, si tot, numai sd scape de noi, zise Ochild.

—Iaascultati, mdi! zise Gerild. Vorba lungd, sdrdcia omului. Mai bine haidem la culcare, cd ne asteaptd
omul impdratului cu masa intinsd, cu fdcliile aprinse si cu bratele deschise. Hai! Ascutiti-vd dintii si porniti
dupa mine.

Siodatd pornesc ei, teleap, teleap, teleap! Si, cum ajung in dreptul usii, se opresc putin. Atunci Gerild
sufld de trei ori cu buzisoarele sale cele iscusite si casa rdmane nici fierbinte, nici rece, cum e mai bine de
dormit intr-insa.”
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Redactare

a) Noteaza cate o scurta observatie cu privire la succesiunea verbelor si limbajul utilizat.

b) Extrage, din secventa citata, interjectiile, explicand rolul expresiv al acestora.

c) Transcrie din text minimum trei expresii/locutiuni, ziceri sau zicatori populare.

d) Explica, la alegere, in 30-50 de cuvinte, sensul uneia dintre expresiile identificate la exercitiul anterior.
3. RECEPTARE CRITICA Consultd urmatoarele surse critice, in care este justificatd utilizarea frecventa
a conectorului ,,si”, atat la nivelul propozitiei, cat si in fraza, pentru a rezolva cerintele de mai jos.

A. ,Denumirea de «si» narativ este de obicei B. ,Conectorul «si» este des folosit la inceputul
rezervatd situatiei in care conjunctia «apare la unui enunt, pentru a-1 lega de enuntul sau de
inceputul unui enunt, fdrd sd indice o legdturd enunturile anterioare. Atunci cand enunturile
sintactica propriu-zisd cu ceea ce se spune mai alcdtuiesc o secventd textuald narativd, conecto-
inainte»;in acest caz, care ar fi specific naratiunii rul este numit «si narativ». Inoralitatea populara,
orale, conjunctiile sunt considerate «cuvinte de «si» este folosit pentru a conecta enunturi,
umpluturd», permitand locutorului un «rdgaz de adesea fragmentare. In oralitate nu se poate
gandire». [...] De fapt, legdtura prin «si» nu este cu face o diferentd intre coordonarea propozitiilor
nimic mai justificata in interiorul frazei decat principale intr-un enunt complex (fraza) si
intre fraze.” conectarea enunturilor succesive.”

Rodica Zafiu, Naratiune si poezie (2000) Gabriela Pand-Dindelegan (coord.), Dictionar

de interpretdri gramaticale (2020)

a) Precizeaza doua dintre valorile morfologice cu care acest conector apare pe parcursul basmului.
b) Indica doua situatii in care conjunctia ,,si” ,,apare la inceputul unui enunt, fara sa indice o legatura
sintactica propriu-zisa cu ceea ce se spune mai inainte” (Rodica Zafiu).
c) Mentioneaza cate o situatie in care ,,si” are rol de coordonare:

« la nivelul propozitiei; « la nivelul frazei.
d) Stabileste ce parti de propozitie sau de propozitii leaga acest cuvant.
4. Tnlocuie;te conectorul ,,si” cu alte cuvinte sau grupuri de cuvinte/sintagme, astfel incat sensul de
ansamblu al secventei sa nu se modifice: ,,Si atunci unde nu incepe Flamanzila a carabani deodata in gura
cate o haraba de pane si cate o ialovita intreaga, si rapede mi ti le-a infulecat si le-a forfacat, de parca
n-au mai fost. [...] lara Setila striga si el cat ce putea ca crapa de sete si zvarlea cu doage si cu funduri de
poloboc in toate partile, ca un nebun.”

Repere teoretice

Arta narativa a lui lon Creanga prezinta o serie de inovatii stilistice fata de cea a creatorului popular
(anonim, colectiv). Viziunea autorului cult se distinge prin ritmul alert al naratiunii (eliminarea explicatiilor,
a digresiunilor), individualizarea personajelor cu ajutorul detaliilor care le confera un relief propriu
(comportament, limbaj) si eruditie paremiologica (citarea proverbelor, a zicatorilor sau a zicerilor populare).
Trasatura stilistica dominanta este oralitatea, definita ca modalitate de a imprima textului scris caracterul
de limba vorbita. La nivel lingvistic, marcile de realizare a oralitatii sunt:

- utilizarea unor expresii idiomatice (specifice registrelor limbii, intraductibile);

- prezenta abundenta a dialogului care dramatizeaza actiunea (asigurandu-i un caracter scenic);

- existenta onomatopeelor (verbe, interjectii imitative): ,...Pasarila atunci se inalta putin si incepe
a cotrobai dupa stanci; si cand sa puna mana pe dansa, zbrr! si de acolo si se duce de se ascunde tocmai
dupa luna...”;

- frecventa ,,si”-ului narativ cu rol de conector universal (transfrastic): ,,Si mai merge el cat merge, si
numai iaca ce aude in bazaitura inadusita. Se uita el in dreapta, nu vede nimica; se uita in stanga, nici atata;
si cand se uita in sus, ce sa vada?”;

- inserarea frazelor rimate si ritmate: ,,De-ar sti omul ce-ar pati, / Dinainte s-ar pazi!”;

- existenta unor constructii narative tipice: ,si odata”, ,si atunci”, ,in sfarsit”, ,si apoi”, ,dupa
aceea”, ,,vorba ceea” etc.
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- Finalitdti etice

1. Reciteste fragmentul urmator, in care este reprodus finalul basmului ce prezinta ospatul nuptial, pentru
a rezolva cerintele de mai jos.
»Dupd aceasta se Incepe nunta, s-apoi, dd Doamne bine!
Lumea de pe lume s-a strdns de privea,
Soarele si luna din cer le radea.

S-apoi fost-au fost poftiti la nuntd: Crdiasa furnicilor, Crdiasa albinelor si Crdiasa zanelor, minunea
minunilor din ostrovul florilor! $i mai fost-au poftiti Incd: crai, crdiese si-mpdrati, oameni in seamad bagati,
s-un pdcat de povestar, fdrd bani in buzunar. Veselie mare intre toti era, chiar si sdrdcimea ospadta si bea! Si
a tinut veselia ani Intregi, si acum mai tine incd; cine se duce acolo bea si mdnancd. Iar pe la noi, cine are
bani bea si mdnancd, iard cine nu, se uitd si rabdd.”

Ion Creanga, Povestea lui Harap-Alb
a) Explica sensul din text al sintagmelor ,,pacat de povestar”, respectiv ,,saracimea ospata”.
b) Justifica prezenta naratorului in randul nuntasilor, ca voce a enuntarii (implicata in discursul narativ).
c) Comenteaza afirmatia potrivit careia ,,a tinut veselia ani intregi, si acum mai tine inca”.
2. Zicerea populara ,,cine are bani bea si mananca, iara cine nu, se uita si rabda” este construita in baza
opozitiei intre doua categorii sociale. Ofera alte doua exemple de proverbe si zicatori care exprima acest
contrast.
3. ACTIVITATE DE GRUP impartiti colectivul clasei in grupe de cate 2-3 elevi si explicati cu ce sens si in ce
context sunt folosite urmatoarele proverbe, ziceri sau zicatori populare.

a) Umbli dupa cai morti sa le iei potcoavele. f) Capul de-ar fi sanatos, ca belelele curg garla.

b) La unul fara suflet trebuie unul fara de lege. g) Nu-i dupa cum gandeste omul, ci-i dupa cum vrea

c) Deal cu deal se ajunge, dar inca om cu om. Domnul.

d) Parintii mananca agurida si fiilor li se strepezesc h) Eu stiu [...] ca sluga-i sluga si stapanu-i stapan.
dintii. i) Gasise un sat fara caini si se plimba fara bat.

e) Unde-i cetatea mai tare, acolo bate dracul razboi j) Cand sunt zile si noroc, treci prin apa si prin foc.
mai puternic.

4, Grupeaza cuvintele si formulele de adresare din lista urmatoare conform clasificarii din tabelul de mai jos:
pui de viperd; mdtusd; pdcdtosilor; mosule; luminate impdrate; dragul tatei; prea indltate impdrate;
mdicutd; stdpane; fdtul meu; luminate crdisor; indltimei-voastre; slugd netrebnicd; tartorule;
ghijoagd urdcioasd; sdrmane omule; nepoate.

Apreciative Depreciative Grade de rudenie

5. Alege una dintre cele trei clasificari de la exercitiul anterior si explica functia stilistica pe care o are in
conversatia personajelor.

6. Selecteaza, dintre cuvintele si formulele de adresare de la exercitiul 4, formele de superlativ. Prin ce
mijloace stilistice sunt realizate?

7. Care dintre urmatoarele proverbe sunt construite in baza ironiei, respectiv a umorului? Justifica-ti

raspunsul.
a) Apara-ma de gaini, ca de caini nu ma tem. c) La calic slujesti, calic ramai.
b) Lac de-ar fi, broaste sunt destule. d) Frica pazeste bostanaria.

8. Tradu, intr-o limba straina pe care o studiezi, urmatoarele expresii, explicand logica semantica dupa care
au fost construite. Crezi ca o traducere literala ar fi posibila?

a) floare la ureche; c) a se juca cu focul;

b) ploua cu galeata; d) a pune carul inaintea boilor.
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Redactare

Repere teoretice

Limbajul este un mijloc de individualizare a personajelor, desavarsindu-se intr-o ,particulara retorica
a hazului, de coloratura populara” (Elvira Sorohan). Eroii preiau limbajul taranilor din Humulesti, care ,,se
comporta taraneste si vorbesc moldoveneste” (G. Calinescu). Autorul valorifica registrul popular al limbii,
apeland la un vocabular specific (pe alocuri inventat) sau la exprimari locutionale (expresii, locutiuni sau
structuri fixe) care il fac aproape intraductibil. Cea mai evidenta amprenta stilistica ramane nota comica,
prin care lon Creanga ,,nu ravneste decat la gloria modesta a povestitorului” (G.l. Tohaneanu). Aceasta este
realizata prin mijloace stilistice variate cum ar fi:

- exprimarea mucalita (care starneste rasul, pastrand un aer serios);

- ironia si umorul (ca marci distinctive ale comicului de limbaj);

« diminutivele cu valoare augmentativa (ce produc un efect stilistic opus/contrar);

- poreclele si apelativele caricaturale (devenite mijloace de individualizare a personajelor);

- caracterizari inedite, hiperbolizari (folosite in constructia personajelor);

- parodierea (tratarea unor situatii serioase sau grave in registru comic).

Umorul Ironia

« este un gen defensiv, prin care se « este un gen ofensiv, prin care se
armonizeaza anumite contrarii; accentueaza anumite contrarii;

- tempereaza diferentele care stau la baza - evidentiaza diferentele care stau la baza
viziunii despre lume, le accesibilizeaza; viziunii despre lume, le subliniaza;

- este specific celui care vrea sa impace » este specific celui care vrea sa agite
lumea, sa o uneasca; lumea, sa o provoace;

« ,,Umorul este arma alba a spiritului « ,Ironia e faza ultima a dezamagirii.”
defensiv.” (Roman Gary) (Anatole France)

« Limbajul ca sursd a comicului

1. llustreaza, la alegere, trei dintre mijloacele stilistice de realizare a comicului, in basmul cult studiat.
2. RECEPTARE CRITICA Exprima-ti o opinie argumentatd cu privire la urmatoarea afirmatie critica, cu
trimitere la Povestea lui Harap-Alb.

,De la un capdt la altul, cu foarte mici exceptii, opera lui Creangd e un hohot de ras. Nu rasul cu gust
amar al lui Caragiale sau Gogol, ci rasul tonic al tdranului cu conceptie optimistd de viatd, pe care toatd
traditia intelepciunii populare l-a Invdtat cd fortele rdului vor fi intotdeauna infrante pand la sfarsit.”

Zoe Dumitrescu-Busulenga, Ion Creangd (1963)

3. PROIECT TEMATIC Realizati sub forma unei benzi desenate, individual sau in echipa, un produs multimodal
care sa ilustreze relatia dintre text si imagine in Povestea lui Harap-Alb de lon Creanga. Pentru a va organiza
eficient, integrati in demersul vostru urmatoarele repere:

- alegeti o secventa narativa (de exemplu, intalnirea lui Harap-Alb cu cei cinci prieteni);

« creati 8-10 casete (viniete) care sa prezinte scenariul epic (timp, spatiu, actiune);
asociati fiecarei casete cel putin cate un balon care sa contina replicile personajelor;
- inserati, acolo unde este cazul, 3-4 recitative care sa redea comentariile naratorului;
construiti un fundal autentic, in acord cu specificul secventei narative alese;

- proiectati imaginile si textul pe un fundal sonor adecvat.
Sugestie de rezolvare: Catalina Velicu, Harap Alb continud... in bandd desenatd (2020)
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Un remake postmodern

Stelian TURLEA (n. 1946), proza-
tor si jurnalist roman. Este absol-
vent al Institutului de Limbi Straine,
Facultatea de Limbi si Literaturi
Romanice, sectia franceza-spaniola
(1968) si al Facultatii de Filosofie
(1976) din cadrul Universitatii din
Bucuresti. A fost aproape trei de-
cenii redactor de politica externa
(revista ,Lumea”), a condus, dupa
1989, pentru scurt timp revistele
,LLumea”, ,Zig-Zag”, apoi ziarul
»Meridian”, dupa care a lucrat in
televiziune. Din 2000 este editor
senior al ,Ziarului de duminica”.
Este membru al Uniunii Scriitorilor
din Romania (din 1990) si autor
a optsprezece romane (Pavand in
peisaj marin, lubire interzisd, Orbi
in tranzitie etc.), numeroase volu-
me de publicistica (O lume bolna-
vd, Revolutia in oglindd etc.), lite-
ratura pentru copii (Pasdrea noptii.
Povesti cu Daniel, Planeta portoca-
lie) si traduceri. Pentru activitatea
sa, a fost distins cu humeroase pre-
mii literare si de media.
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Discutie initiala

1. in 2016, la Timisoara, a avut loc un joc de sah mai putin obisnuit.
Documenteaza-te si descrie acest eveniment inedit prin care s-a
reconstituit simbolic un moment din istoria orasului de pe Bega.

2. ACTIVITATE DE GRUP Initiati, la nivelul clasei voastre, o scurta
dezbatere cu privire la reinterpretarea unei opere clasice (o carte,
o piesa muzicala, un film etc.), in registru contemporan. Ce se
pierde, ce se recupereaza?

Relatare despre Harap Alb
Partea a treia
de Stelian Turlea

Vorbild si ai lui 1l asteptau pe Harap Alb la locul stiut. Se
imbrdtisard, cum se cuvenea dupd o scurtd absentd, dar vorbele
fura putine, fiecdruia 1i era limpede ce se intamplase. Cazna
a treia, de presupus cea mai aprigd, Incepuse mai degraba decat
se asteptau ei. Veniserd cu totii - si Ochild, care se vindecase de
ranile pricinuite de tandrul barbar, si Odiseu Andrutu, tarandu-si
acum abia vizibil un picior. Harap Alb il stranse in brate
indelung si nu se sfii sd verse o lacrimd, prea fusese convins cd
nu-l va mai vedea vreodata in viatd.

— Care-i munca la care te trimite iubitul tau stapan? intreba
Pdsdri-Ldti-Lungild, punand capdt vdicdrelilor ce se prelungeau
prea mult.

— De astd data, spuse Harap Alb, trebuie s-o rapesc pe fata cea
mare a Impératului Rosu.

Tdcerea se ldsa printre cei sapte voinici. [...]

Dupai trei zile, se duse buhul si Impératul Rosu a cerut sd
fie adusd la palat trupa de straini care i-a Innebunit capitala. Le-a
pretins sa-i arate ce pot.

Mai Intdi au mancat bine, pentru ca nu se cuvenea sa le
ghiordie matele In fata impdratului. Si-au scuturat hainele de praf si
s-au imbdiat, pentru ca nu se cuvenea sa duhneascd langa Maria Sa.
S-au ascuns in spatele unor draperii grele, urmdrind cu emotie cum
se adund lumea. Cand apdrurd printesele, Harap Alb inlemni. Nu era
nevoie sd i se spuna cine este fiica cea mare, stralucea intre toate
trei. Auzise vorbindu-se despre frumusetea ei, dar incd nu vdzuse
vreo printesd care sd 1l lase fdrd grai. Inima ii bdtea atat de tare cd nu
mai auzea in urechi decat un vuiet cumplit. Ceilalti 1i dddurd doud
palme zdravene ca sd-l trezeascd. [...] Erau cu totii numai ochi si
urechi. Avea si griiasci Imparatul Rosu:

— Sunt convins cd sunteti mai buni decat ati ardtat.

— Nu ne surprinde deloc agerimea mintii Mdriei Tale, despre
care s-a vestit in toatd lumea, spuse Vorbila, singurul in afara lui
Harap Alb care putea vorbilimbaimpdratului. Stim sialte intampldri



Interculturalitate

pe care le putem povesti, dar vrem intai sa ne deprindem cu replicile
si cu miscdrile si vom reusi doar jucand prin alte pdrti, inainte sd ne
infdtisdm din nou Madriei Tale, cu cuvenitele plecdciuni:

— Nu mai rdmaneti oaspetii mei?

— Suntem deosebit de onorati, dar ne bate gandul sd plecdm
curand.

Impiratul Rosu cdzu pe ganduri, apoi se lumind de o idee:

— Pana plecati, fiti oaspetii mei si Innoptati in Palatul de
Arama.

Un murmur strabdtu randurile de dregatori si rude. Palatul
de Arama se ridica in Curtile marelui palat, inconjurat pe toate
laturile de porti Incuiate, nimeni nu intra si nimeni nu iesea de
acolo, pentru cd se stia cd nimeni nu scdpase viu. Cel putin asa
spunea legenda, pentru cd nimeni nu vdzuse in viata sa pe cineva
intrand acolo si nimeni nu fusese gdzduit acolo de cand urcase pe
tron Imparatul Rosu. Dar, pe vremea tatdlui si bunicului sdu, Palatul
de Aramd servise, se spunea, si de temnitd. Cd el era locuit de balauri
si lighioane scarboase putea fi o poveste, dar fum fdrd foc rareori sa
fiiesit pe undeva.[...]

Imparatul Rosu le ordond slujitorilor sdi apropiati sd-i
conducd pe actori la Palatul de Aramd. Cativa bdrbati purtand faclii
le deschiserd drumul prin grddina plind de arbusti pand la clddirea
a cdrei umbra se ridica in intuneric asemenea unui gorgan.

Rdceala portilor de metal 1i fdcu sd se cutremure. Slujitorii
impdratului le Tnmanara fdcliile, 1i poftird induntru si incuiara
portile in urma lor. Cei noud se trezird Intr-o sald de aramd, fdrd usi
ori ferestre, intr-o liniste care le tiui in urechi si le facu inimile sd
batd cu putere. Surprinzator, de undeva adia un vanticel rece.

Nu le trebui decat o clipd sd priceapda cd Impadratul nu-i
gazduia, ci voia sd-i piara:

— De acum trebuie sd stam si mai uniti, spuse Vorbila.

— Crezi ca...? intrebad Flamanzila.

— ...ne-a pus gand rau? continua Setila.

— Nicidecum, spuse Gerila. Doar cd de acum trebuie sa ne
asteptdm la fel si fel de capcane.

Adierea rece se intetea clipd

de clipd. Nu Intelegeau de unde
vine, nu vedeau nicio spartura
in peretii ardmii, care, la lumina
facliilor, pareau de foc stins. Suflarea
din jur deveni suier, din ce In ce
mai zgomotos. Facliile se stinsera
brusc. O vreme nu miscd niciunul,
straduindu-se sa vada in intuneric.
Li se pdrea cd sunt inchisi intr-un
mormant. Incepuri si pipiie peretii
reci de arama, dar nu gdseau nicio
fereastrd, nicio muchie de metal
dincolo de care sd presupunad cad ar fi
altceva. [...]

Text si context

Aflat la cea de-a doua editie,
Relatare despre Harap Alb (editura
Cartea Romaneasca), roman publi-
cat initial in 2005, este o rescrie-
re, in registru postmodern, a bas-
mului scris de lon Creanga la 1877.
,,Prozator experimentat, capabil sa
utilizeze si sa parodieze cele mai
diverse stiluri ale limbii romane,
Stelian Turlea ne ofera si un spec-
tacol de cuvinte pe care simti nevo-
ia sa-l aplauzi la sfarsitul lecturii.”
(Alex Stefanescu)

Plasand actiunea intr-un context
cvasiincert, sugerand mai degra-
ba specificul Evului Mediu, autorul
aduce in actualitate o problema-
tica foarte complexa, dincolo de
timpuri si spatii: sfere de influenta,
jocuri de putere, calatorii sau va-
loarea universala a prieteniei etc.
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In chiar acea clipi din tavan se porni un suvoi de apd, ca o cascadd. Nici nu se dezmeticird bine, si
incdperea era pe sfert plind, apoi pe jumdtate, apa le ajungea la brau, la subtiori, la gat. Ca sd nu se inece,
piticul se cocotase pe umerii lui Harap Alb. Iar Odiseu Andrutu tinea deasupra capului o fdclie intr-o mand
siamnarul in cealaltd.

— Nu va fie teamad, striga Setila. Aici e de mine!

Insetatul inainti spre mijlocul silii, cobori citeva trepte, se propti bine in podea cu picioarele larg
desfdcute, deschise o gurd imensd si incepu sd soarbd. Apa scdzu vdzand cu ochii, dispdru cu totul, apoi
insetatul isi indreptd fruntea spre tavan, inghitind direct suvoiul care continua sd se prdvale peste ei.
Nimeni, nici chiar fratane-sdu, nu-l vdzuse vreodatd inghitind atata puhoi. Setila golise la viata lui gdleti,
burdufuri, butoaie si poloboace, sezuse cu caneaua la gurd ore in sir, dar nu-1 credeau in stare sd soarbd un
rau, chiar dacd asa i se dusese buhul. Se pregdteau sd-1 aclame, Odiseu Andrutu scdpdrd din nou amnarul
si reusi sd aprindd alte doud fdclii, cand Setild se dadu pdgubas, spre uimirea tuturor. Se cldtind putin, se
sprijini de perete si spuse cu naduf privind suvoiul care se prdvdlea mai tare din tavan:

— E prea multa, n-o razbesc.

Toti iInmdrmurird.

— S3 nu-mi spui c-ai imb&tranit si nu mai esti in stare, strigd Vorbild. Imi strici povestea si asta chiar
o sa ma infurie.

Setild 1l privi cu ochii obositi.

— Nu vezi cd nu se mai opreste? spuse el cu deznddejde in glas. Si e atdt de rece cd mi-au inghetat
matele.

— Strdduieste-te, cd nu poate sd mai fie multd, insistd Vorbild. Se scurge din vreo scaldatoare, iar tie
ti s-a dus faima cd poti mai mult de atat.

Mai mult de gura celorlalti, Setild se apucd sd soarbd din nou apa care se adunase iardsi pand la
genunchi. Indatd ins3, la fel de neasteptat precum incepuse, suvoiul se opri si trapa prin care se prdvdlise
se Inchise cu un plescdit. Setild rasufld usurat, se indreptd din sale si sughitd scurt de cateva ori, inainte sd
spuna:

— Ce mairdmane pejos o las de sdmantd, cd doar nu ne deranjeazd sd ne ude oleacd tdlpile. [...]

Nici nu sfarsi bine si in tavan se deschise o trapd, intocmai ca in incdperea de dinainte, prin care
incepurd sd se prdvale puhoaie de boabe de grau. Flamanzild scoase un chiot siincepu sd soarbd fdrd zébavd
granele care intrau in burdihanul lui pe madsura ce cadeau in incapere. Era o minune ca nu-1 zdrobeau sub
greutate si Incd una si mai mare cd dispdreau sub gdtlejul lui de parcd n-ar fi fost. Tovardsii lui nu incetau
sd se minuneze, convinsi fiind cd de n-ar fi fost infometatul ar fi sfarsit sub greutatea granelor care ar fi
umplut incdperea siincd nu s-ar fi prdvdlit toate. Cand ultimele graunte cdzurd din tavan, Fldmanzild ragai
voiniceste, sughitd de cateva ori scurt, de parcd s-ar fi asezat straturile de grane in burdihan si spuse, pentru
prima oard in viata sa multumit:

— Asta mai zic si eu masd. Pdcat cd nu se repetd.

Nimeninu spuse nimic.

— V-ati fi asteptat sd md poticnesc siio ca frate-miu, continud Flamanzild. N-aveti habar cd era sdtul
pentru cd bduse toatd apa in care ne-am scdldat inainte sa ne infdtisdm impdratului. M-a rugat cu cerul sicu
pdmantul sa nu vd spun, pentru cd nimic nu mai seamdnd cu mdretele isprdvi ale trecutelor vremuri, dacd
aajuns sd soarbd pe ascuns cateva hardaie, si alea amestecate cu zoaie.

Trecurd in altd Incdpere prin usi la fel de grele si lipsite de clantd si incuietori. Ochild le fdcu semn sd
se opreascd si lumind In jur cu una dintre faclii. [...] Vorbila si Harap Alb cdzurad pe ganduri. Erau de acord
cd se aflau In fata incercdrii celei mai grele din acea noapte. Dinaintea lor se intindea o enormad tabld de sah
cu o partidd Inceputd pe care ei trebuiau sd o ducd la capdt, si incd repede. Nu trebuia sa le spund nimeni
cd de mdiestria lor depindea soarta tuturor si cd vor iesi din capcand numai sfarsind jocul. Harap Alb isi
aminti tot ce-11invdtase tdtane-su, Craiul, care adusese de la Padova si tipdrituri rare cu reguli si descalcituri
admirabile. Vorbild 1si aminti cum 1i propusese lui Shakespeare, mai mult in glumd, sd pund niste personaje
sdjoace sah, sd mairespire spectatorul. Amandoi stiau la fel de bine cd nu li se va permite sd repete miscdrile
adouaoard sicdorice greseald putea aprinde incdperea orisd o cufundein cine stiecehdu. [...] Dacd mesterul
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iscusit 1i ldsase la inceputul jocului, iInsemna cd exista o variantda in ~ §\fe{ = (=) € [of=1(=)

care partida sa se incheie foarte repede.

— Nu cred ca se poate, ofta Vorbila.

— Ba da, fard doar si poate asa este! se impotrivi Harap Alb.
Stiu cd am vdzut pozitia asta Intr-o carte, cred cd era a lui Gioachino
Greco.

— N-am auzit de el. Esti sigur de pozitie?

— Sd incercam!

— Stii cd n-avem loc decat de o singurd Incercare.

— Stiu, rdspunse Harap Alb, foarte sigur pe el.

— Putem Incepe? intrebd Vorbila.

— Da. Mutd soldatul alb din fata impdrdtesei doud pdtrdtele,
pana in dreptul soldatului avansat.

— Am fdcut-o, spuse Pdsdrild-Ldti-Lungild. Ce fac mai
departe?

Harap Alb se gandi multa vreme.

— Mutad-1 pe cel din dreptul cdldretului negru, doud pdtrdtele
in fatd.

— Esti sigur? intrebd Vorbild. Nu prea are rost.

— Nu sunt foarte sigur, dar nu poate fi decat asa.

Pdsdri-Lati-Lungild deplasd soldatul negru. Nu se intampld
nicio catastrofd.

— Siacum? intrebd el.

— Asteaptd, spuse Harap Alb, ganditor. Cred cd-mi amintesc
bine, e miscarea cdreia i se spune ,matul nesdbuitului’, e una
singurd sijucdtorul cu statuetele negre pierde. Duimpdrdteasa albd
in dreptul soldatului negru pe care abia l-ai mutat, in margine. [...]

In prima clipd nu se intampl3 nimic. Apoi se auzi un sfariit
si un pocnet si inimile le inghetard. Cu un scrasnet prelung, toate
piesele sahului enorm Incepurd sd se retragd spre margini, ldsand
1n mijlocul tabliei liber, ca un culoar al victoriei. Dupa care, cu un
scrasnet si mai sinistru, peretele intreg de aramd din fata lor se
crdpd In doud si fiecare parte incepu sd se retragd, la dreapta si la
stanga. Induntru ndvili lumina orbitoare a zilei. [...]

Dar Rosu Imparat se infurie si chipul i se fdcu precum
numele. Nimeni nu scdpase vreodatd, din cdte stia, din Palatul de
Aramad. Nimeni, mai ales, nu trebuia sa rezolve vreodatd jocul de
sah. Mesterul care il construise 1i spusese cd jocul dureazd zece
ani si cd nu existd decdt un om in toatd lumea care sd-1 rezolve. Lui
Rosu Impirat 1i venea si urle de ciudi. De furie, respinse pe loc toate
cererile de gratiere care sosiserd la masa lui in acea dimineatd si
ceru sfetnicilor sd-i execute chiar in acea zi pe condamnati. Dacd
n-ar fi fost plecat in tdri indepdrtate, l-ar fi trimis In beciuri pentru
toatd viata pe constructorul sahului.

« Delabasm laroman

1. Precizeaza care dintre personajele basmului Povestea lui Harap-Alb
se regasesc si in fragmentul extras din romanul lui Stelian Turlea.

dregdtor (s.m.) - (in Tara Romaneasca
si in Moldova) demnitar la Curtea
domneasca cu atributii in Sfatul
domnesc, in administratie, justi-
tie, armata.

gorgan (s.n.) - movila inaltata dea-
supra unui mormant stravechi.

amnar (s.n.) - bucata de otel cu
care se loveste cremenea spre
a scoate scantei in vederea
aprinderii fitilului sau iascai.

puhoi (s.n.) - cantitate mare de
apa care curge cu repeziciune si
forta; apa curgatoare umflata de
ploi, care se revarsa cu forta; su-
voi; ploaie mare, torentiala.

burduf (s.n.) - sac facut din piele
netabacita, uneori din stomacul
unui animal (capra, oaie, bivol),
in care se pastreaza sau se trans-
porta branza, faina, apa etc.

poloboc (s.n.) - (pop.) butoi; epitet
dat unui om gras.

canea (s.f.) - cep de lemn sau de
metal, fixat intr-un vas, preva-
zut la capatul liber cu un robi-
net, care serveste la scoaterea
lichidului dintr-un vas.

(a) i se duce (cuiva) buhul (expr.) -
a ajunge sa fie foarte cunoscut
(pentru faptele sale, de obicei
reprobabile); a se spune despre
cineva ca...

ndduf (s.n.) - (pop.) senzatie de
greutate in respiratie, care con-
stituie simptomul mai multor
boli; sufocare, inecaciune; cal-
dura mare, inabusitoare, canicu-
la, zapuseala.

scaldatoare (s.f.) - loc de scaldat;
(pop.) cada, albie.

harddu (s.n.) - vas facut din doage
de lemn, dintre care doua pot fi
mai lungi si gaurite, servind ca
toarte, folosit la pastrarea sau la
transportarea lichidelor; ciubar.
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U1. Lectura prozei ()

Chei de lectura

Luand ca reper arta narativa a lui
lon Creanga, Stelian Turlea constru-
ieste cu ingeniozitate, in Relatare
despre Harap Alb, un puzzle nara-
tiv in care succesiunea trepidanta
a aventurilor aminteste de roma-

nele cavaleresti, de aventurile
lui Don Quijote sau de Gargantua
si Pantagruel, personajele lui
Francois Rabelais. Refuzand sa-i
mai scrie piesele lui Shakespeare,
acuzat pe nedrept si de moartea
lui Christopher Marlowe, Vorbila
(care isi asuma cu prisosinta rolul
povestitorului) fuge din Anglia si
se alatura altor tovarasi, venind
in ajutorul printului Petru, devenit
Harap Alb. Actualizand raportul de
forte in termenii unui conflict, ro-
manul prezinta alianta dintre Span
si Imparatul Rosu pe care Tmpératul
Verde si Harap Alb trebuie sa-i im-
piedice sa cucereasca puterea de
la Miazazi. Miscandu-se cu dezin-
voltura intre un Prolog si un Epilog,
personajele devin eroii unui basm
modern in care este ,condensata
intreaga memorie culturala a lu-
mii.” (Tudorel Urianu)

Dictionar cultural

Gioachino Greco (1600-1634),
scriitor si jucator de sah, cunoscut
sub numele de Il Calabrese, datori-
ta originii sale italiene. A brevetat
unul dintre cele mai vechi jocuri de
sah cunoscute azi. Jocurile sale au
servit drept algoritmi posibili, da-
torita unor combinatii stralucite.
A fost, probabil, unul dintre cei
mai buni jucatori ai timpului sau,
concurand impotriva unor jucatori
din Roma, Madrid, Paris sau Londra.
Initial, manuscrisele sale care de-
scriau regulile sahului, erau detinu-
te de patronii sai, devenind ulterior
accesibile publicului larg datorita
influentei de care a ajuns sa se bu-
cure acest joc, la scara mondiala.
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2. In roman exista anumite personaje care nu au echivalent in basmul
lui Creanga. Ofera o posibila explicatie, alegand una sau mai multe
dintre variantele de mai jos.

« prezenta lor in basmul lui Creanga nu s-ar fi justificat;

« aceste personaje asigura o nota de originalitate romanului;

« autorul contemporan nu intentioneaza sa copieze textul clasic;

« actiunea romanului difera de cea a basmului.
3. Unul dintre personajele originale ale romanului este Vorbila, un
altul fiind Odiseu Andrutu. Ce iti sugereaza numele acestora, avand
in vedere rolul lor in economia textului?
4. Numeste un personaj din literatura universala care crezi ca ar
putea fi corespondentul lui Odiseu Andrutu din roman. Justifica
alegerea facuta.
5. Prezinta trei aspecte (motive, situatii, intamplari) comune
basmului cult si romanului postmodern.
6. Descrie o proba inedita la care sunt supusi eroii in roman, dar care
nu se regaseste in basm.

« Clasic vs contemporan

1. ACTIVITATE DE GRUP Cititi integral romanul lui Stelian Turlea.
Organizati-va in sase grupe aproximativ egale, pentru a realiza
o paralela intre cele doua texte literare. Fiecarei grupe i va reveni,
ca sarcina de lucru, rezolvarea unei cerinte, pornind de la cate un
verb notat pe fiecare dintre fatetele cubului de mai jos.

» GRUPA 1: compara viziunea despre lume a celor doi autori;

» GRUPA 2: asociaza eroii basmului cu cei ai romanului;

* GRUPA 3: aplica romanului cele sapte functii stabilite de VL. Propp;
» GRUPA 4: descrie probele la care sunt supusi eroii in cele doua
texte;

» GRUPA 5: analizeaza limbajul naratorilor si al personajelor;

* GRUPA 6: argumenteaza notele de originalitate ale fiecarui text.
2. ACTIVITATE IN PERECHE Provoaca-ti colegul de bancad la
o intrecere si, timp de 5 minute, identificati in roman cat mai multe
referinte livresti (de exemplu: teatrul lui Shakespeare, Don Quijote,
personajul lui Cervantes etc.).

3. Imagineaza-ti ca cel care construieste sahul descris in roman
este Gioachino Greco. Realizeaza un dialog de 10-12 replici care sa
prezinte intalnirea dintre constructor si imparatul Rosu.



Interculturalitate

4. Consulta definitia postmodernismului de la rubrica Dictionar
cultural si dezvolta una dintre trasaturile enumerate pentru
a justifica incadrarea romanului in acest curent literar.
5. RECEPTARE CRITICA Realizeaza un eseu liber, de minimum 250
de cuvinte, in care sa demonstrezi daca Relatare despre Harap Alb
(2005) este o simpla rescriere a basmului Povestea lui Harap-Alb
(1877) sau poate fi considerat un roman original, scris in cheie
postmoderna. in elaborarea eseului tiu vei avea in vedere:

o descrierea modului in care romanul rescrie tiparul narativ al
basmului;

- comentarea a doua secvente semnificative ce reflecta viziunea
despre lume in cele doua texte;

« valorificarea urmatoarei afirmatii critice:

,Este aceasta rescriere in cheie postmoderna susceptibila

sa revitalizeze un text devenit clasic, dupa modelul remake-urilor
din cinematografie? Cartea lui Stelian Turlea pare sd indice un
raspuns afirmativ. Categoric, Relatare despre Harap Alb este
o carte actuald, din perspectiva tehnicii narative, care se citeste cu
usurintd siinteres. Md intreb insd ce s-ar filntamplat dacd autorul ar
fi schimbat numele personajelor, iar titlul nu ar fi
facut trimitere directd la cunoscuta poveste stiutd
de majoritatea copiilor romani incd din primii
ani de scoald? Cati ar fi recunoscut prototipul
lui Creangd? Succesul cdrtii ar fi fost mai mic
sau mai mare? Ar fi avut oare vreo importantd
dacd referinta Harap Alb nu ar fi fost explicitd?
In mod cert, cartea poate fi cititi ca un roman de
sine statator, in care Povestea lui Harap-Alb sa nu
joace decat rolul uneia dintre multele fete livresti
directe sau implicite.”

Tudorel Urian, Harap Alb reloaded, in ,Romania

literara” (2005)

Conexiuni

1. Imagineaza-ti o continuare a basmului studiat, in maniera lui
Stelian Turlea, prin transpunerea subiectului in actualitate. Dezvolta,
in minimum 250 de cuvinte, o actiune care sa corespunda celor cinci
momente ale subiectului.

2. INVESTIGATIE Tn roman se precizeaza faptul c& ,,lui Rosu Imparat fi
venea sa urle de ciuda. [...] Daca n-ar fi fost plecat in tari indepartate,
l-ar fi trimis in beciuri pentru toata viata pe constructorul sahului.”
Realizeaza o investigatie in care sa prezinti comparativ alte trei
situatii in care conducatorii aplica pedepse exemplare. Una dintre
ilustrari ar putea fi balada populara Monastirea Argesului, in care
G. Calinescu recunoaste ,mitul estetic” (sau al jertfei pentru
creatie).

Dictionar cultural

Alaturi de modernism, avangarda,
decadenta si kitsch, postmoder-
nismul este o ,fata a modernita-
tii” (Matei Calinescu, Cinci fete ale
modernitdtii). Mircea Cartarescu
intelege postmodernismul ca pe
un fenomen de amploare ce aca-
pareaza aproape intreaga realitate
a secolului XX, de la urbanism la
estetica industriala, de la design
la muzica rock, de la publicitate si
industria ambalajelor la cinemato-
grafie, pentru a-l considera, in cele
din urma, un «mit cultural». Printre
trasaturile postmodernismului lite-
rar se numara intertextualitatea,
hibridizarea modelelor, cultivarea
hazardului si a arbitrarului, frag-
mentarismul, deconventionalizarea
si_carnavalescul, ironia si spiritul
parodic, metafictiunea etc.
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U1. Lectura prozei ()

Registre stilistice: arhaic, popular, regional

Discutie initiala
1. Fragmentul de mai jos reprezinta o continuare a basmului scris de lon Creanga si respecta, in parte,
limbajul specific, atmosfera si amprenta stilistica. Citeste-l cu atentie, pentru a rezolva cerintele urmatoare.

,Eraodatd,lamargine delume sila capdt de pdimant, o tard frumoasd unde impdrdtea Harap Alb. Cerul
era strdveziu si Inalt, nori erau numai cdt sd vind din cand in cand o ploaie bund pentru setea pamantului,
pddurile erau verzi si pline de canturi de pdsdri, izvoarele limpezi si toti supusii cu multumire in suflet.
Cici de cand Harap Alb ficuse nuntd cu fata Impiratului Ros, toate mergeau ca-n poveste. Bdtranul
Verde-Tmpirat se retrisese intr-un turn, unde ii plicea s3 citeascd si s mestereascé la niste vechi orologii,
impdcat cd are un urmas asa vrednic, care trecuse prin grele incercdri ca sd primeascd impdrdtia. Iar cele
trei fete ale lui Verde-Imparat isiindrdgeau vdrul, il povdtuiau si-1 ajutau in toate cele.

De la o vreme insd, pe nesimtite, un nor de mahnire pdrea sd se fi abdtut asupra celor doi tineri
impdrati. La inceput, Harap Alb si fata Imparatului Ros i-au simtit rdcoarea mai ales pe Inserat, cand se
stingeau candelele prin sdlile largi, ei se retrdgeau In iatac si se ldsa o liniste grea peste toate, de se auzea
fiecare secundar ticdind in orologiile bdtranului rege. Apoi au inceput sd prindd de veste si fetele lui
Verde-Imparat. Ceva nu era bine.

Intr-o seard, stiteau tinerii imparati in odaia lor. Fata Imparatului Ros isi pieptina podoaba intr-o
oglindd Tnaltd, cu ramad de aur bdtutd toatd in nestemate din Pddurea Cerbului. $i odatd se intoarce ea spre
Harap Alb si, cu ochii In lacrimi, incepe a-i spune:

— Dragul meu drag, md stii curajoasd si mandrd, dar mai stii si cd dragostea pe care ti-o port nu md
lasd sd am secrete fatd de tine. Md iartd deci, pentru cele ce iti voi spune.

Harap Alb n-o mai vdzuse niciodatd pe sotia lui in lacrimi, decat poate de bucurie, astfel cd a tresdrit
si-a Indemnat-o sd-i vorbeascd fdrd sfiald.”

Veronica D. Niculescu, Harap Alb 2.0 (2019)
a) Noteaza, in caiet, cate un sinonim pentru cuvintele de mai jos.
- imparatea; - orologii; « povatuiau; « iatac; « (fara) sfiala.
b) Precizeaza sensul din text pentru sintagmele/constructiile de mai jos.
« trecuse prin grele incercari; « se lasa o liniste grea peste toate; « au inceput sa prinda de veste.
c) Explica, in maximum 50 de cuvinte, afirmatia ,toate mergeau ca in poveste”.
2. Completeaza, in caiet, spatiile punctate, astfel incat sa obtii enunturi corecte din punct de vedere stiintific.

Arhaismele sunt acele cuvinte care au iesit din ... al vorbirii. Termenii ... sunt folositi intr-o
anumitd zond geograficd sau provincie istoricd a tdrii. Cuvintele ... situeazd vorbitorul in sfera culturii
populare, opunandu-se, prin definitie, registrului cult.

3. Alege doua cuvinte din lista de mai jos si alcatuieste, in caiet, cate un enunt interogativ, respectiv
exclamativ.
« vrednic; - a ticai; « nestemate; ¢ a indemna; - sfiala.

Repere teoretice

in sociolingvistica, registrul stilistic desemneaza orice varietate a limbii pe care vorbitorul o adapteaza
la situatia de comunicare. ,Registrele nu sunt varietati marginale sau speciale ale limbii, ci ele acopera
intreaga sfera a activitatii de comunicare verbala.” (Liliana lonescu-Ruxandoiu, in Dictionarul de stiinte
ale limbii) Asadar, registrul stilistic reprezinta un mod de utilizare concreta a nivelurilor de limba existente
(care admit diferente sociale). Varietatea acestor registre asigura textului literar o amprenta stilistica
specifica. Printre cele mai frecvente registre stilistice se numara cel arhaic, cel popular si cel regional.
Potentialul expresiv al registrelor stilistice consta in folosirea acestora ca modalitati de ilustrare
a universului fictional (de exemplu, in cazul textelor narative sau dramatice devin mijloace indirecte de
caracterizare a personajelor, prin acte de limbaj).
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Registrul arhaic

scoate in evidenta dimensiunea
istorica a limbajului, reconstitu-
ind atmosfera unei epoci, a unui
tablou etc., prin efectul de culoa-
re locala. Indiferent de tipul lor
(fonetice, lexicale, morfologice,
sintactice, semantice), arhaisme-
le au valoare documentara, re-
cuperand specificul unui timp
revolut (de exemplu, in proza
de inspiratie istorica Alexandru
Ldpusneanu de C. Negruzzi sau in
nuvelele lui Alexandru Odobescu,
Mihnea Vodd cel Rdu si Doamna
Chiajna).

Comunicare orala si scrisd

Registare

stilistice

Registrul regional
asigura identitatea lingvistica
a unui vorbitor, in raport cu zona
geografica sau provincia istorica
de care apartine. Particularizarea
acestui registru se face prin dife-
rite marci dialectale (de pilda,
perfectul simplu este folosit, cu
precadere, ca timp narativ, in

Registrul popular

se situeaza in opozitie cu regis-
trul cult, nerespectand normele
lingvistice din uz (acrediteaza,
asadar, si forme neliterare). De
exemplu, stilistica oralitatii in-
registreaza accidente fonetice,
abateri lexicale (pleonasmul,
tautologia) sau gramaticale (dez-
acordul). Sintaxa afectiva denota
implicarea locutorului in actul
enuntarii (prin interjectii, di-
minutive, prezenta redundanta
a ,si”-ului narativ, folosirea
dativului etic sau a vocativului
etc.).

Oltenia, in timp ce pronumele
personale ,,dansul”, ,,dansa” au
valoare afectiva in Moldova etc.).

3. Asociaza registrele stilistice de mai jos cu un context sau o situatie de comunicare, dupa modelul oferit.
« cult; » colocvial; » regional; « popular; « arhaic; « argotic; « standard; « neologic; « oral.

Model: Registrul standard este folosit in diverse contexte de comunicare cotidiand din cadrul unor institutii

publice, mass-media etc.

- Inferente si interferente

1. TURNIRUL CUVINTELOR Reciteste fragmentul din romanul lui Stelian Turlea si ilustreaza fiecare dintre
cele trei registre stilistice (arhaic, popular, regional) prin cel putin cinci cuvinte/expresii.
2. Citeste cu atentie urmatorul fragment, pentru a rezolva cerintele de mai jos.

,Unde si-a pus mutu’ iapa la dracu-n praznic cu naturelul simtitor

Intr-o conversatie cu un prieten german, acum vreo zece ani, mi-a trecut pe la ureche expresia
«jemanden in die Walachei schicken». Atunci am auzit-o prima datd sinu o sd uit niciodatd cat de uimitd am
fost. L-am rugat sa-mi repete. Apoi am decupat expresia si i-am cerut sd imi explice. Era corect, «Walachei»
azis, «Walachei» a vrut sd spund, nu a fost o greseald, asadar auzisem bine ce tocmai rostise. In definitiv, in
traducere, a trimite pe cineva in Valachia sund cuminte si onest. Reactia de dupd uimire a fost de bucurie,
a, uite, nemtii stiu de Valahia, hm, si asta mai demultisor, de pe vremea cand Valahia circula ca termen.

In minutele urmaitoare, sectiunea din creierul meu sensibild la chestiuni filologhicesti s-a pus repede
in functiune sia calculat cum a putut cd asta trebuie sd se fi petrecut in seculi de mult apusi, din moment ce
este vorba despre o unitate frazeologicd germand, deci unain care se conservd, nu-i asa, termeni arhaici - ca
in alte multe situatii, cum e cazul romdnescului «brancd» pentru «mand», putin folosit acest «brancad» altfel
decat «a munci pe branci», adicd pand la epuizare, pand cazi din picioare (pe maini); nu-mi spuneti aici, vd
rog, de boala de la porci s. cl. si nici de alte utilizdri regionale ale lui «brancd», ar fi vorba despre alte doud
subiecte de discutie.”

Ohara Donovetsky, Vorbe la purtdtor in izmene pe cdldtor (2021)
a) Identifica, in textul dat, o interferenta simpla (de tipul cauzd-efect).
b) Extrage din text doua expresii aflate in relatie semnatica de sinonimie.
c) De ce crezi ca autoarea a optat pentru forme ca ,,demultisor”, ,;seculi”, ,filologhicesti”?
d) Tn ce registru stilistic s-ar putea incadra cuvintele indicate la exercitiul anterior? Justifica-ti raspunsul.
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Povestirea 1n rama

Vasile VOICULESCU (1884-1963),
poet, prozator, dramaturg. Incepe
scoala in satul Plescoi si incheie ciclul
primar la Buzau. Studiaza la liceul
,»B.P. Hasdeu” (Buzau), apoi la liceul
»,Gh. Lazar” din Bucuresti, pe care
il termina in 1902. Pentru ca pre-
ocuparile sale au vizat materialis-
mul, pozitivismul si evolutionismul,
ii citeste pe Littré, Claude Bernard,
A. Comte, Darwin si Spencer, studia-
za opera lui Wundt, Hofding, Pierre
Janet si W. James, dovedindu-se
atras de psihofizica si psihopato-
logie. Urmeaza cursurile Facultatii
de Litere si Filofosie a Universitatii
din Bucuresti (1902-1903), apoi
pe cele ale Facultatii de Medicina
(1903-1910). Tn 1910 Tsi sustine teza
de doctorat in medicina. Debuteaza
in ,,Convorbiri literare” (1912), cu
poezia Dorul. Pana in 1917, practi-
ca medicina in diferite circumscrip-
tii satesti. In timpul Primului R&zboi
Mondial este medic militar la Barlad,
unde participa la serile literare or-
ganizate de Al. Vlahuta. Debuteaza
editorial cu volumul Poezii (1916),
jar din acel an colaboreaza la
,Flacara”, in urma unei recoman-
dari oferite de Al. Macedonski.
Activitatea literara prodigioasa se
concretizeaza prin numeroase vo-
lume de poezii (Din Tara Zimbrului
si alte poezii, Pargd, Poeme cu
ingeri, Destin, Urcus, fntrezdriri,
Poezii) si teatru (Demiurgul, Duhul
pdmdntului). Este arestat in au-
gust 1958 si eliberat abia la 2 mai
1962, cu mai putin de un an inainte
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Discutie initiala

1. Priveste imaginile de mai jos si precizeaza elementul pe care
acestea il au in comun.

Steagul dacilor Blazonul orasului Passau

Stema familiei
nobiliare Zapolya

Lupul Fenir muscand mana
dreapta a zeului Tyr

2. Completeaza, in caiet, urmatoarele expresii, proverbe sau zicatori

si indica o posibila semnificatie a acestora sau contextul in care sunt

folosite.

a) .. fisischimba parul, dar d) Are o foame de
naravul ba. e) Nu intra in gura
b) Nu pune paznic la oi. f) Vorbesti de ... si

c) E doar un sub blana de oaie. la usa.

3. Alege din lista de mai jos trasaturile pe care le asociezi cu
elementul identificat la exercitiile anterioare.
- blandete; - salbaticie; » lacomie; « generozitate;

« instinctualitate; - timiditate; « nesupunere; « ferocitate.
Numeste apoi cel putin doua sentimente sau trairi pe care acestea
ti le inspira.

4. a) Indica un film/serial pe care l-ai vizionat sau de care ai auzit,
alegand dintre Twilight, Teen Wolf, The Order, The Wolfman.
b) incearca si iti amintesti o secventd care te-a impresionat si
povesteste-o in fata colegilor de clasa.
c) Pe masura ce asculti ceea ce povestesc si ceilalti colegi, noteaza
in caiet cate un detaliu sau cel putin o observatie pe care le poti
pune in relatie cu reperele de mai jos.

- timpurile verbale utilizate;

« atmosfera creata in timpul relatarii lor;

« perspectiva (obiectiva/subiectiva) din care s-a produs scurta
naratiune;

« timpul si spatiul povestirii si al evenimentelor povestite.



Lecturi succesive (l)

In mijlocul lupilor
de Vasile Voiculescu

Se vorbea despre vanatul mare si vandtorile majore din ce in
ce mai pdrdsite la noi, desi muntii sunt incd plini de ursi uriasi, cerbi
falnici, misteriosi tapi negri si mistreti primejdiosi, dacd nu delincsi
sijderi.

— Doar bourul lipseste din vechea faund cinegetica a tdrii. Si
e pdcat, adause gazda, cd nu l-am prasit din nou, asa cum au facut
alte state.

— Eu o spun de mult, 1l intdri si altul. Suntem inca un colt al
lumii unde pdtimasii ar putea gdsi mult mai usor emotiile tari si
peripetiile vandtorilor grele, fdrd sd mai fie nevoie sd alerge pand-n
Africa silndia.

Si conversatia se invdlmdsea in jurul decadentei acestei
activitdti vitale si primordiale, vandtoarea, cu care omul vine din
fundul mileniilor de piatrd, cand a fost silit sa dea singur lupta
inegald cu ursul cavernelor si leul bastinas. Dar mai ales cu elanul,
cerbul impetuos al erelor primitive, mai primejdios decat toate
fiarelela unloc.

Cinevaintreba despre elan... Gazda aduse numaidecat albume
cureproduceri dupd desenele gdsite In pesteri, infdtisand minunate
scene de vandtoare primitiva si cdrti despre rolul si Insemnadtatea
vandtoarei In preistorie. Stdm toti plecati pe ele si incepeam sd
intelegem cd lupta cu sdlbdticiuni mult mai puternice decat noi ne-a
silit, ca sd le biruim, sd ne preschimbdam in oameni.

Gazda ne lamurea cum pentru mancare omul gasea destula
pradd mai slabd decat el, precum si toate roadele pdmantului. Dar
Tmpotrivaleului, care ndvdlea peste el in cavernd, sia ursului, cu care
intra in concurentd pentru addpost, ori a mamutului, care-1 strivea,
vandtoarea trebuia sd se transforme in artd supremd, stiintd si
magie totodatd, tehnica si culturd, sacrificiu si incordare de energii,
cu simulacre si ritualuri magice, desfdsurate pe ariile altarelor, asa
cum aratd toate scenele zugrdvite In pesterile preistorice. Sau cum
se mai practica la salbaticii de azi.

— Ecouri de atunci, urma el, mai rasuna ici-colo in practicile
magice si eresurile vandtorilor de la tard: glontul descantat, unsorile
vrdjite, talismanele, zile faste si nefaste, precum si alte randuieli
ale vanatului, mergand pana la purificare. Adevdratul vandtor nu
fumeazd tutun si se tine de la rachiu, mdcar cat umbld la vandtoare.
Dar cine se mai gandeste, oftd el, sd mai adune pulberea acestei
sfdramate culturi In care se intrupa odinioard esenta idealului
omenesc...

Si gdndurile noastre, infiorate, se intorceau fnapoi pe partiile
deschise de oamenii paleoliticului, la cavernele cu oase de ursi si lei
prohodite de magii clanului in incantatii si vrdji.

Dupa o mica tacere, un magistrat, lasand cartea din mana,
ceruingdduinta sd ne spuio intamplare de-a lui, cdreia de-abiaacum
1i gdseste rostul sili intelege legdturile.

de a muri. Ti apar postum volumele
Ultimele sonete inchipuite ale lui
Shakespeare in traducere imagina-
rd de V. Voiculescu, doua volume
de Povestiri si romanul inedit Zahei
orbul. ,,Dupa o prima faza de tradi-
tionalism, poezia lui evolueaza spre
decorativ si o discreta caligrafie
a sentimentelor. Tn proza, aceeasi
dispozitie lirica este uneori devas-
tator exercitiu spiritual, alteori
transcendere a anecdoticului prin
mit si fictiune pura.” (dupa Aurel
Sasu, Dictionarul biografic al lite-
raturii romdne M-Z, vol. Il)

Text si context

Povestirile lui Vasile Voiculescu au
fost scrise intre 1946 si 1958 si au
fost publicate postum, in 1966, fi-
ind grupate in cele doua volume
de povestiri - Capul de zimbru si
lubire magicd. Daca poeziile au
dezvaluit dubla sensibilitate a scri-
itorului - filosofica si religioasa -,
povestirile 7i accentueaza originali-
tatea din perspectiva orizontului pe
care si-l stabileste ca sursa de in-
spiratie: folcloricul magic. Criticul
literar Vladimir Streinu stabileste
patru categorii epice in raport cu
care se poate nuanta sau diso-
cia spectrul tematic circumscris
prozei scurte: anecdota simpla
(Proba), anecdota ilustrativ-ide-
ologica (Fata din Java), nuvela
care semnifica realitati primordi-
ale (Pescarul Amin, Lostrita, Sezon
mort) si basmul scurt (lubire magi-
cd, Schimnicul, in mijlocul lupilor).
Valorificarea fantasticului autohton
il apropie de scriitori precum I.L.
Caragiale (La Hanul lui Mdnjoald),
Gala Galaction (Moara lui Cdlifar),
Cezar Petrescu (Aranca, stima lacu-
rilor) sau Mircea Eliade (La tigdnci,
Sarpele, Domnisoara Christina).
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U1. Lectura prozei ()

— Eram, Incepu el, judecdtor de pace al unui ocol rural, intr-un tinut deluros, acoperit cu pdduri
feciorelnice, la poalele muntilor. Ape furioase sfasiaserd odinioard pdmantul si rapi imense cu straturi
culcate de huma vanadtd, vdrgatd cu gresie albd, dau o impresie de arhaism si primitivitate tulburdtoare.
Nicdieri n-am mai vdzut cer sfasiat de apusuri mai adanci si mai misterioase, prin care se scurgea, galben,
peste meleaguri incremenite in vechime, parca sangele melancolic al unor ere de mult incheiate in restul
lumii... Nu m-as mira dacd gdurile negre ce se deschideau in peretii malurilor nu erau guri de pesteri, pline
de osemintele trecutului, ca cele din albumul ce rdsfoirdm. Tinutul sta Incd bogat in vanat, mai ales lupi si
vulpi, chiar jderi sirasi, dar nu md interesa vandtoarea. Pe atunci md gandeam decat la cariera mea, cum sd
Tnaintez si sd scap mai repede de acolo.

Incepusem totusi sd adun rudimente de drept popular si franturi de obiceiul pamantului, pentru un
studiu pus la cale sd-mi tie de urat.

Mad uimeau nu atat temenelele si frica cu care md priveau oamenii. Cu astea ne intdmpinau pe toti
cati fdceam parte din administratie, si erau indreptdtite. Manuiam si eu pedepsele. Md impresiona altceva:
un fel de evlavie, o veneratie de altd esentd cu care eram intampinat si de care colegii mei, medicul plaiului
si subprefectul, nu se invredniceau. Mi-am lamurit insd curand. Eu eram un mag. Judecatorul era pus mai
presus decat ceilalti, Investit cu puteri spirituale. Eu nu bdteam, ca jandarmul sau ca pretorul. Nici nu
smulgeam copiii bolnavi din bratele mamelor, ca medicul sd-i trimit la spital. Eu aveam putere, ca judecdtor,
cu un singur rand de buchi scrise, sd leg si sd dezleg tot ce puneau la cale ceilalti, amenzi, contraventii,
procese. Sicuoiscdliturd de-amea puteam sd spdl pe invinuit de toate pdcatele pentru care era tarat inaintea
mea. Cum nu putea face popa, cu care satul, de altfel, avea carcote sijudecdti.

Intr-oziamachitatun tdraninvinuit cd vanase fard permis devandtoare,in sezon oprit si, pe deasupra,
vanat interzis: o caprioara. Jandarmul il prinsese tocmai cand o jupuia.

Omul se apdra cd n-o ucisese cu arma, nici n-o prinsese in cursa. Ci o scosese din gura unor lupi care
o incoltiserd. In adevir, la cercetare nu s-au gisit gduri de gloante, ci numai urmele coltilor adanc infipti in
gatul prdzii si alte muscdturi ale fiarelor.

Dar satul s-a ardtat foarte nemultumit de judecata mea. Cativa, pe care mi-i apropiasem, au indrdznit
sd mi-o spuie. Omul md Inselase. El vanase si trebuia pedepsit. Cd nu s-au gdsit urmele gloantelor nu era
nicio dovada.

— Cum asa? i-am intrebat. Ati vazut doar toti grumazul cdprioarei sfartecat de coltii lupilor.

— Da, dar lupii au lucrat pe socoteala lui. Eli-a pus.

— Cum sa-i puie? ma mirai. Ce, lupii au ajuns pe la noi caini de vandtoare?!

— Asa e, cum spuneti dumneavoastrd, intdrird ei. Fiarele stau in slujba lui, ndimite. Aleargad si ucid
vanatul din poruncd. Ba incd i-1aduc si la picioare. Altminteri cum l-ar putea el scoate din gura haitei, dacd
nu cu bundvoia. Cd altfel I-ar face fasii si pe el.

In adevir, la proces eu nu mi gindisem si intreb pe
impricinat cum silise pe lupi sa-i lase prada.

Am aflat cu acest prilej cd omul meu era un mare vrdjitor
de lupi, pe care 1i supunea si-i folosea cu farmecele si magia lui,
ca un stapan.

I se spunea Luparul si era privit ca o urdciune a lumii.
Asta m-a ficut curios si m-a indemnat si-1 cercetez. Imi putea fi
pretios pentruimbogdtirea culegerii mele de datini populare sica
tip uman, iesit din comun.

Traia, ca un paria, afara din sat, pe coclauri, intr-un fel de
jumadtate bojdeucd, jumdtate pesterd scobitd Intr-un mal argilos
si sterp. N-avea nevastd, n-avea copil... nimic. Era singur ca un
sihastru. Lumea spunea cd in preajma lui nu suferea sd vietuiascd
niciun dobitoc domestic, din cele ce se gdsesc in gospodariile
oamenilor. Vitele si-ar lua lumea in cap, spdimadntate la vederea
Claude Monet, Vandtoarea (1876) lui, si cainii ar fugi de el urland.
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