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Cuvant-inainte

Conceput intr-o progresie care sa reflecte dinamica celor patru ani de studiu, auxiliarul
pentru clasa a Xll-a din conceptul educational Romdna ca la carte a fost gandit ca un corolar ce
intregeste aceasta serie, contribuind atat la formarea profilului absolventului de liceu aflat in
pragul bacalaureatului, cat si la consolidarea competentelor, a valorilor si a atitudinilor dobandite
in anii de scoala. Din perspectiva reconfigurarilor de paradigma pe care le traverseaza nu doar
sistemul actual de educatie, ci si societatea, in genere, disciplina Limba si literatura romana
trebuie sa-si pastreze rolul de reper fundamental in asimilarea tuturor achizitiilor culturale ale
tinerilor si de oglinda a valorilor identitare imuabile care ii definesc.

Noutatea lucrarii de fata reiese din tripla ei dimensiune educationala:

1. compendiu literar, in care autorii din literatura romana prevazuti de programa scolara
sunt asociati cu texte din literatura universala, intr-o reversibila deschidere, atat de necesara
unei intelegeri autentice a fenomenului estetic;

2. breviar teoretic si ghid de antrenament pentru bacalaureat, in care programa de
examen este recapitulata etapizat, dublate de aplicatii diverse si exercitii variate, care le asigura
elevilor suportul pentru o pregatire temeinica si constanta;

3. baza de studiu orientat deopotriva catre nevoile absolventului de azi — intre care
adaptarea la context si exersarea abilitatilor de cunoastere individuala primeaza — si rigoarea
aprofundarii unor concepte fundamentale pentru situarea, la deplina maturitate, intr-un orizont
stiintific si cultural complex si fluid.

Cu o structura standard, volumul se deschide cu o evaluare initiala, fiind organizat in cinci
unitati de invatare, intelese ca reflex didactic al programei scolare de limba si literatura romana
pentru clasa a Xll-a: 1. Perioada interbelicd. Simbolismul; 2. Poezia interbelicd. Modernismul;
3. Perioada interbelicd. Traditionalismul; 4. Perioada postbelicd. Poezia. Teatrul; 5. Perioada
postbelicd. Romanul. Tabloul intern al fiecarei unitati articuleaza patru domenii de continut,
Lecturd, Comunicare orald si scrisd, Interculturalitate, Redactare, gandite ca un aparat
metodologic eficient, prietenos cu elevul si cu profesorul, incitant prin strategiile ludice, prin
deschiderile catre alte domenii, prin studiile de caz, dezbaterile sau investigatiile care faciliteaza
aprofundari si extinderi in functie de necesitatile fiecarui colectiv si chiar ale fiecarui utilizator.

Nu in ultimul rand, evaluarile de la finalul fiecarei unitati, proiectate in aceeasi logica a
relevantei si a adaptarii curriculare, sunt o modalitate de pregatire eficienta a bacalaureatului
(Test standard), dar si a competitiilor de profil, specifice domeniului de studiu al limbii si literaturii
romane (Test de aprofundare). Avem convingerea ca auxiliarul de clasa a Xll-a, situat in filiatia
precedentelor volume ale seriei ,,Romana ca la carte”, va oferi tuturor experiente de invatare
inedite, incitante si dense din toate punctele de vedere, intr-un demers cognitiv care nu exclude
emotia descoperirii de sine si a contemplarii farmecului discret al literaturii.

Autorii
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Evaluare initiala

Evaluare initiala

- Toate subiectele sunt obligatorii. Se acorda zece puncte din oficiu.
» Timpul de lucru efectiv este de trei ore.

SUBIECTUL | (50 de puncte)

Citeste urmatorul fragment:

Cand facem cunostintd cu cineva, oare se tocesc vreodatd astfel de Intrebdri: De unde sunteti? Din
ce oras? Ce meserie aveti? Ce vinuri, sau pomi, sau alte roade ale pamantului cresc pe acolo? Cum sunt
oamenii: vrednici, vorbdreti, petrecdreti, posomorati, tdcuti? Moravurile sunt blande? [...] Ce oameni de
seamd aveti? Aveti medici buni? Oamenii trdiesc mai mult sau mai putin ca in alte pdrti?

Dorinta enunumaide aneinforma, ci de a gdsiceva comun. $iintr-adevdr, aceastd dorintd nu intarzie
sd fie satisfdcutd: descoperim cd am fost in acelasi liceu sau facultate, sau in acelasi regiment, si cd avem,
prin sotiile sau rudele noastre, sau prietenii nostri, cunostinte comune, despre care vorbim, din unghiuri
noi de vedere, descoperim lucruri nestiute, revelatoare, pe care nu ni le-am fi putut niciodatd imagina in
stransd legdturd cu ele. Astfel, ceea ce e omenesc in noi se ldrgeste sporind in suprafatd si in adancime.
Devenim mai bogati nu pentru cd ne-am sporit cercul cunostintelor, ci pentru cd, asa cum se intampld
intr-o galerie, putem trece dincolo de anumite intrebdri cdrora nu le gdseam rdspuns, sau ni se ddramad niste
raspunsuriin care crezusem. [...]

Dar dacd astea sunt consecintele comunicdrii directe dintre om si ceilalti, pornind de la insusirile
specifice ale omului social, ca individ obisnuit, ne imagindm usor, sila urma urmei asa ne explicdm, si una
din trdsdturile fundamentale ale vocatiei artistice. O carte e un om care iti intrd in casd, ti se asazd in fotoliu
siincepe sd-ti vorbeascd despre el si ai lui, pdrinti si prieteni, regiunea lor de odinioard sau de acum.

(Marin Preda, Creatie si morald)

A. Scrie, in enunturi, raspunsuri la fiecare dintre urmatoarele cerinte cu privire la textul dat:

1. Indica sensul din text al cuvantului vrednici si al secventei a gdsi ceva comun. 6 puncte
2. Mentioneaza o intrebare pe care si-o pot adresa oamenii atunci cand fac cunostinta, asa cum reiese din
textul dat. 6 puncte
3. Precizeaza un aspect pe care il pot descoperi oamenii la persoanele cu care fac cunostinta, justificandu-ti
raspunsul cu o secventa semnificativa din text. 6 puncte
4. Explica un motiv pentru care, in viziunea autorului, a face cunostinta cu cineva are efect pozitiv asupra
conceptiilor noastre despre lume. 6 puncte
5. Prezinta, in 30—50 de cuvinte, punctul de vedere al autorului cu privire la relatia dintre cititor si carte,
asa cum se desprinde aceasta idee din textul dat. 6 puncte

B. Redacteaza un text de minimum 150 de cuvinte, in care sa argumentezi daca diferitele forme de
comunicare pot influenta cunoasterea de sine, raportandu-te atat la informatiile din fragmentul dat, extras
din volumul Creatie si morald de Marin Preda, cat si la experienta personala sau culturala.

20 de puncte
Tn redactarea textului, vei avea in vedere urmatoarele repere:
— formularea unei opinii fata de problematica pusa in discutie, enuntarea si dezvoltarea corespunzatoare a

doua argumente adecvate opiniei si formularea unei concluzii pertinente; 14 puncte
— utilizarea corecta a conectorilor in argumentare, respectarea normelor limbii literare (norme de
exprimare, de ortografie si de punctuatie), asezarea in pagina, lizibilitatea. 6 puncte

in vederea acordarii punctajului pentru redactare, textul trebuie sa aibd minimum 150 de cuvinte si s& dezvolte
subiectul propus.



Literatura, limba si comunicare

SUBIECTUL al ll-lea (10 puncte)

Comenteaza, in minimum 50 de cuvinte, fragmentul de mai jos, evidentiind relatia dintre ideea poetica
si mijloacele artistice:

Am Inceput sd ma despart de mine

M4d simt mai linistit. E frig. Afard

Nu stii: e toamnd, ori e primdvara...

Iar ploud? Nu. E vant pe strazi. E bine

C-am inceput sa ma despart de mine.

M-am sdturat de mine pana-n gat,
Privescin suflet, casc si mi-e urat,
Ma plimb prin mine ca un exilat
Simad cutreier iar in lung si-n lat
Sicautiar, si caut iar, si stiu
Cd nimeni nu-i. Si fluier a pustiu.
(Alexandru Philippide, Fluturi in zadar)

Nota! Pentru continut, vei primi 6 puncte, iar pentru redactare, vei primi 4 puncte (utilizarea limbii literare — 1 punct;
logica inlantuirii ideilor — 1 punct; ortografia — 1 punct; punctuatia — 1 punct).

in vederea acordarii punctajului pentru redactare, raspunsul trebuie s aibd minimum 50 de cuvinte si sa dezvolte
subiectul propus.

SUBIECTUL al lll-lea (30 de puncte)

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitdti ale unui text narativ
studiat, apartinand lui G. Calinescu.

in elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

— evidentierea a doua trasaturi care fac posibila incadrarea textului narativ studiat intr-o perioada, intr-un
curent cultural/literar sau intr-o orientare tematica;

— comentarea a doua episoade/secvente relevante pentru tema textului narativ studiat;

— analiza a doua elemente de structura, de compozitie si de limbaj, semnificative pentru textul narativ
studiat (de exemplu: actiune, conflict, relatii temporale si spatiale, incipit, final, tehnici narative, instantele
comunicarii narative, perspectiva narativa, registre stilistice, limbaj etc.).

Nota! Ordinea integrarii reperelor in cuprinsul eseului este la alegere.

Pentru continutul eseului, vei primi 18 puncte (cate 6 puncte pentru fiecare cerinta/reper).

Pentru redactarea eseului, vei primi 12 puncte (existenta partilor componente — introducere, cuprins, incheiere —
1 punct; logica Tnlantuirii ideilor — 1 punct; abilitati de analiza si de argumentare — 3 puncte; utilizarea limbii literare —
2 puncte; ortografia — 2 puncte; punctuatia — 2 puncte; asezarea in pagina, lizibilitatea — 1 punct).

n vederea acordarii punctajului pentru redactare, eseul trebuie si aibd minimum 400 de cuvinte si s& dezvolte
subiectul propus.



Poezia interbelica.

Simbolismul

Lectura

Arta versurilor — muzica si imagine
George Bacovia, Plumb

Comunicare orala si scrisa

Figuri de stil si procedee de expresivitate:
simbolul

Interculturalitate
Simbolismul (sinopsis)
Redactare

Studiu de caz: Forme ale istoriei si ale
criticii literare
Scrierea ghidata

Claude Monet, Impresie, rdsdrit de soare (1872),
Muzeul Marmottan, Paris

Perioada interbelica structureaza cul-
tura romana pe coordonatele ideologice
contradictorii ale traditionalismului si ale
modernismului, determinand nuante si vizi-
uni insolite, conjugate in formule artistice
originale. Daca in secolul anterior, din care
noua epoca isi extrage sevele continuitatii,
conceptul de curent literar se definea prin
raportarea la o perioada intinsa de timp,
istoria noului veac imprima culturii o alta
dinamica. Desi variate curente se cristali-
zeaza prin particularitati identitare precise,
tabloul epocii, in ansamblul sau, se constru-
ieste din reflectari si ecouri, confirmand vi-
ziunea lui Adrian Marino asupra conceptului:
,Curente literare pure, precis conturate,
etanse nu exista. Ele trec unele in altele,
devin, nu sunt date.” (Dictionar de idei li-
terare, 1973) Delimitata de doua mari raz-
boaie mondiale, articulata pe noi perspec-
tive asupra lumii in continua schimbare,
reasezandu-si reperele mostenite si recon-
figurandu-si directiile viitoare, epoca inter-
belica se caracterizeaza prin tendinta spre
europenizare, dar, deopotriva, prin incerca-
rea de valorificare insistenta a originalitatii
nationale. Fenomenul cultural tot mai viu
este sustinut de o activitate gazetareasca la
fel de impresionanta, peste 300 de reviste
literare care apar, intre 1918 si 1944, reflec-
tand directii, ideologii, concepte si atitudini
definitorii pentru tabloul epocii.

Dictionar cultural

Claude Monet (1840—1926) este un pictor
francez, promotor al impresionismului si pri-
mul teoretician al acestei miscari artistice,
pe care a initiat-o cu ocazia unui salon or-
ganizat in 1872, in care a expus tabloul care
l-a facut celebru: Impression, soleil levant.
Lucrarea a provocat o reactie de respingere
din partea publicului, autorul fiind nevoit sa
explice: Peisajul nu este altceva decat o im-
presie, impresia instantanee. Dupa aceasta
expozitie, Luis Leroy i-a numit pe acesti ar-
tisti impresionisti.
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Unitatea 1. Poezia interbelica. Simbolismul

Arta versurilor - muzica si imagine

George BACOVIA (1881—1957)
a fost un poet nascut la Bacau, pe
numele sau real George Andone
Vasiliu, care va prelua pseudonimul
Bacovia, a carui semnificatie o ex-
plica intr-un interviu din 1943: ,Eu
l-am luat din dictionarul lui Hasdeu,
cum cred ca va fi facut si Arghezi in
legatura cu raul Argesului”. Tsi petre-
ce copilaria si adolescenta in orasul
natal, unde, in 1891, isi incepe stu-
diile la Scoala Primara Domneasca
nr. 1, apoi le continua la Gimnaziul
Ferdinand, unde descopera ca e pa-
sionat de desen, vioara si gimnasti-
ca. in 1899 obtine premiul | pe tara
la concursul ,,Tinerimii romane”
pentru desen artistic dupa natura.
Dupa liceu, perioada pe care o con-
sidera nefericita, se inscrie la Scoala
Militara din lasi, dar se retrage, pen-
tru a urma cursurile Facultatii de
Drept, finalizate tarziu, fara a mai
sustine licenta. In 1928 se casatores-
te cu Agatha Grigorescu. A debutat
in 1899 in revista ,,Literatorul”, a lui
Alexandru Macedonski, cu poezia Si
toate, devenind apoi colaborator
al multor reviste ale vremii, intre
care ,Arta”, ,Versuri”, ,Romanul
literar”, ,Flacara”; initiaza revis-
tele ,,Orizonturi noi” si ,Ateneu”,
din 1925 devenind director al aces-
teia din urma. A publicat volume-
le Plumb (1916), Scantei galbene
(1926), Bucdti de noapte (1926),
Cu voi... (1930), Comedii in fond
(1936), Stante burgheze (1946),
Poezii (1956). S-a bucurat de apreci-
ere publica, fiind premiat, in 1923,
de Ministerul Artelor pentru volumul
Plumb.

8

Discutie initiala

1. Priveste pictura murala, pe care o vei putea

vizualiza accesand codul QR alaturat, si noteaza trei

adjective potrivite pentru a descrie chipul poetului.

2. Crezi ca o pictura murala a unui autor e o forma

de a-l omagia? Raspunde in 100—120 de cuvinte,
justificandu-ti ideea.

3. Care dintre poetii studiati de tine pana acum ti-ai dori sa
fie reprezentat printr-o pictura murala in sala ta de clasa?
Argumenteaza-ti optiunea in 100—120 de cuvinte.

4. Realizeaza o fisa a personalitatii lui G. Bacovia, valorificand
imaginea statuara din fotografia de mai jos si urmatoarea sa
confesiune: ,,De obicei stau toata ziua in casa, afara de cateva ore
de lectii pe care le predau la o scoala din localitate. Nu ma plictisesc
si nu ma nelinistesc in singuratate. Din cauza temperamentului,
mi-am croit fatal o astfel de viata. Si-apoi n-am fost intotdeauna
prea sanatos. Societatea cere mereu oameni robusti, care sa se
straduiasca cu spor pentru ea, sa-i duca mai departe rostul. Melancolia
firii mele nu ar fi niciodata inteleasa. Unii din prietenii mei imi spun
ca sunt inadaptabil, ca fug de oameni. Este o exagerare. lubesc
oamenii si privesc cu interes prin geamul din fata casei mele. Cred
ca fiecare duce ceva bun cu sine si daca nu sunt toti la fel, de vina
sunt imprejurarile care difera de la individ la individ. Evit oamenii
pentru ca persoana mea ar aduce un fel de umbrire peste veselia
lor spontana. i respect prea mult ca si le aduc vreo suparare. Aici,
in provincie, viata se scurge monoton. E destul sa traiesti o zi, sa-ti
inchipui cum se vor desfasura toate celelalte pana la sfarsitul vietii
tale. Asta intr-adevar nu este un lucru prea vesel.” (l. Valerian, De
vorbd cu G. Bacovia, in ,,Viata literara”, aprilie 1929)



Lecturi succesive (l): Note lexicale

Plumb

de George Bacovia

Dormeau adanc sicriele de plumb,
Siflori de plumb si funerar vestmant -
Stam singur in cavou... si era vant...
Siscartaiau coroanele de plumb.

Dormea intors amorul meu de plumb
Pe flori de plumb, si-am Inceput sd-1 strig -
Stam singur langd mort... si era frig...
Si-iatarnau aripile de plumb.

« Varstele simbolismului romanesc

1. ACTIVITATE CU CLASA Cititi cu voce tare, in stafetd, textele
poetice ale volumului Plumb si grupati-le in functie de criteriul
tematic. Notati apoi ceea ce ati observat.
2. ACTIVITATE IN PERECHI Alegeti un text preferat si discutati in
pereche despre el, urmarind:
« cuvantul-cheie;
« structura discursului;
« tipul de lirism;
» trasaturi simboliste.
3. ACTIVITATE INDIVIDUALA Aminteste-ti conceptul de art3 poetica,
studiat anterior, si reformuleaza-i o definitie. Scrie apoi un eseu
liber, de cel putin 150 de cuvinte, despre caracterul de arta poetica
al poeziei Plumb.
4. Citeste poezia In arcane de pddure, de Alexandru Macedonski, si
identifica doua elemente care anunta simbolismul.

In arcane de padure intuneric ce spaimanta.

Frunza tace langd frunzd si copac langd copac;

Noapte trista, noapte mutd, noapte moarta, cer opac -

Dar privighetoarea canta, dar privighetoarea canta.

Inarcane de pidure vijelie ce spiimanti,

Trdsnet rosu ce-nfdsoard si surpare de potop;
Pentru ce e armonia o manie fara scop,

Dar privighetoarea canta, dar privighetoarea canta.

In arcane de padure grozivie ce spdimant3,
Aurora-ntarziatd nu s-aratd sub frunzis,
Intunericul in cale i s-a pus in curmezis -

Dar privighetoarea canta, dar privighetoarea canta.

plumb (s.n.) — (numai singular)
element chimic metalic, moa-
le si greu, maleabil, de culoare
cenusiu-albastruie, lucios in mo-
mentul obtinerii sau cand este
aschiat sau pilit proaspat, rau
conducator de caldura si de elec-
tricitate, folosit la fabricarea te-
vilor de canalizare si a tablelor
pentru captusirea unor aparate
in industria chimica.

funerar (adj.) — care tine de fune-
ralii, privitor la funeralii; de in-
mormantare; mortuar.

cavou (s.n.) — constructie funerara
(intr-un cimitir sau in alt loc de
inmormantare) cu una sau mai
multe cripte.

Text si context

Considerat de E. Lovinescu un mij-
loc de a aduce lirismul in subconsti-
ent, simbolismul se dezvolta in con-
text autohton intr-o succesiune de
etape, incepand cu activitatea po-
etica a lui Alexandru Macedonski si
culminand cu cea a lui G. Bacovia.
Prima etapa, considerata un mo-
ment al tatonarilor si al experi-
entelor, se asociaza teoretizarilor
macedonskiene din Arta versurilor
sau din Poezia viitorului. in opinia
artistului, poezia trebuie sa fie su-
gestie, spre deosebire de proza,
care inseamna descriptie si anecdo-
ta, sunetele sunt menite a destepta
senzatii, poezia e un spatiu al con-
trastelor, iar logica ei este absur-
dul, muzica, imaginea si culoarea
definind poezia autentica. Cea de-a
doua, pseudosimbolista, e promo-
vata de ,Viata noua”, aparuta sub
coordonarea lui Ovid Densusianu,
propunand o tematica citadina,
o orientare antisamanatorista, dar
respingand starile depresive si ne-
vroza. Simbolismul exterior, minor,
a treia dintre etapele curentului,
se concretizeaza in poezia lui lon
Minulescu, manifestand atractie
fata de tehnicile si motivele sim-
boliste, fata de efectele sonore
ale cuvantului exotic sau neologic.
Bacovia marcheaza ultima etapa
de evolutie a ideologiei simboliste,
cea autentica, sintetizand toate
trasaturile curentului.



Unitatea 1. Poezia interbelica. Simbolismul

Dictionar cultural

Plumbul este un metal greu, de
culoare gri-argintie, cu densitatea
foarte mare. Datorita densitatii ri-
dicate, plumbul si-a gasit utilizarea
la protectia contra radiatiei ioni-
zante. De asemenea, plumbul este
folosit la fabricarea de greutati
cu volum mic, dar cu mase mari.
Acest metal este toxic pentru or-
ganismul uman, intoxicatia pe care
0 provoaca numindu-se saturnism.
Oxizii de plumb (miniu, litarga) se
utilizeaza la fabricarea vopsele-
lor, in natura existand minereul de
plumb numit galend. Plumbul este
unul dintre cele sase metale menti-
onate in Vechiul Testament in car-
tea Numerii, la capitolul 31, vers.
22: ,,Aurul, argintul, arama, fierul,
plumbul, cositorul si tot ce trece
prin foc, sa le treceti prin foc, ca
sa se curete; afara de aceasta, si
cu apa de curatire sa le curatiti...”
Tn alchimie, plumbul este conside-
rat ,,apa tuturor metalelor”, ce se
substituie duratei vietii, iar in lite-
ratura devine un agent al disolutiei
universale.

Camille Pissarro, Autoportret (1873)

Camille Pissarro (1830—1903) a fost
un pictor francez, cu o contributie
semnificativa la unificarea miscarii
impresioniste, dar si la formarea
altor pictori celebri, precum Paul
Cézanne, Vincent Van Gogh, Paul
Gauguin, Georges Seurat. In 1874,
impreuna cu Monet, organizeaza
prima expozitie a impresionistilor,
care nu se bucura de succes, si ex-
perimenteaza noi tehnici, urmarind
deopotriva realismul, neoimpresio-
nismul si pointilismul, definindu-se
compozitional prin echilibrul dintre
peisaj si siluetele umane, tot mai
prezente in etapa de maturitate
artistica.
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5. LECTURAIMAGINII Priveste cu atentie pictura lui Camille Pissarro,
Pddurea de la Marly (1871), si identifica asemanari si deosebiri intre
imaginea plastica si cea poetica anterioara, vizand:

Camille Pissarro, Pddurea de la Marly (1871)

o tema;

» cromatica;

« raportul lumina—intuneric;

- organizarea planurilor compozitionale.

6. Citeste mai multe texte poetice ale autorilor Dimitrie Anghel,
Stefan Petica, St. O. losif, lon Minulescu si motiveaza-ti preferinta
pentru unul dintre ele.

7. Sintetizeaza ceea ce ai aflat despre simbolismul romanesc,
folosind metoda exploziei solare:

Cum?

UNDE? CE?

DE CE? CINE?

« Bacovia in context simbolist

1. ACTIVITATE DE GRUP. RECEPTARE CRITICA impérgiti-vé in patru
grupe. Fiecare grupa in parte isi va alege cate o culoare din cele
patru culori periferice din cadranul de la pagina urmatoare. Cautati



elemente specifice poetului asociat culorii, pe care le regasiti si in
lirica bacoviana. Prezentati apoi oral concluziile fiecarei echipe.
,Fapt e cd Incd de la debut si mai ales In poemele deja scrise
si neincluse in Plumb, Bacovia face proba unui comportament
stilistic imprevizibil. Desi abunda sincronizdrile simboliste, nu
lipsesc tentatiile cotidianului si socialului, enuntul tranzitiv,
biografismul, dar siludiceiesiriin decor. La 35 de ani, Bacovia nu si-a
putut reprima o anume poza de poéte maudit, sub inraurirea unor
figuri protagoniste la inceputul veacului XX, cum ar fi Baudelaire,
Verlaine, E.A. Poe, Maurice Rollinat s.a.m.d. Volumul Plumb va
avea intr-adevar impactul dorit de inca tanarul poet, fiind o summa
obsesiv-muzicald, plasticd, ostentativ funebrd si sardonicd, adicd
exact imaginea standard, unidimensionala, a poetului simbolist,
desi dependent incd de modelele autohtone (Macedonski, in primul
rand) sau strdine.”
Geo Vasile, Bacovia, corespondentul special al neantului,
Convorbiri literare, nr. 9 (septembrie 2018)

&~

2. Valorificand exercitiul anterior si receptarea critica de mai sus,
realizati un eseu cu titlul Locul lui Bacovia in context simbolist.

- Semnificat si semnificant

1. RECEPTARE CRITICA »Singurul sens concret si adecvat contextului
poetic al cuvantului plumb e, in anul 1916, plumbul literei, tiparul.
Dintr-odata totul devine coerent. «Dormea intors amorul meu de
plumb» capata sens. Oricine a vizitat o tipografie stie ca litera
e intoarsa, poemul intreg e intors (priviti o stampila sau literele
de pe bratele masinii de scris). Florile de plumb devin o fotografie
a literelor. [...] In cavoul impus in poezie de Baudelaire, Bacovia
si-a pus propriile sicrie de plumb, literele. Un amor turnat in plumb
e mort, incremenit, nu se mai poate schimba.”

loana Parvulescu, Cartea intrebdrilor (2010)
Pornind de la marturisirea lui Bacovia: ,Plumbul da precipitat
galben... Sufletul ars e galben. Galbenul e culoarea sufletului meu.”,
dar si de la opinia critica de mai sus, identifica in volumul Plumb si
alte texte ale caror titluri sunt simboluri cromatice.
2. In Dictionar de simboluri, Jean Chevalier si Alain Gheerbrant
identifica si alte semnificatii ale plumbului:
« simbol al greutatii, atribuit, prin traditie, zeului separator Saturn;
« Paracelsus, alchimist elvetian din Evul Mediu, considera plumbul
»apa tuturor metalelor”;
- sugereaza materia, ,,baza cea mai modesta de la care porneste
o evolutie, o ascensiune”.
Valorificand toate aceste sugestii, explica, in 100—120 de cuvinte,
semnificatiile titlului.

Chei de lectura (l)

Poezia Plumb a fost scrisa in 1900,
citita la cenaclul Literatorul, dar
publicata in deschiderea volumului
omonim, in 1916, fiind considerata,
prin sensurile ei programatice, an-
ticipative, o arta poetica.

Titlul poeziei Plumb, devenit titlul
intregului volum, 7si concentreaza
sensurile intr-un lexem care anti-
cipeaza, prin corespondenta dintre
semnificant (corpul fizic al cuvan-
tului, invelisul sau sonor) si semnifi-
cat (continutul semantic) principa-
lele idei poetice. Prin succesiunea
fonetica ce sugereaza inchidere,
apasare, prin cele doua consoane
explozive (P, B) si o consoana sonan-
ta (M), integrand o singura vocala
inchisa (U), cuvantul implica o di-
versitate de atribute ale metalului:
gri (monotonie), anorganic (lipsa de
viata, mortificare), rece (perceptia
tactila asociata mortii), tare (duri-
tate, apasare), toxic (spaima, inchi-
dere), opac (claustrare, sufocare),
greu (izolare definitiva si totala).
La nivelul discursului, lexemul este
reluat in sintagme care ii adan-
cesc sensurile (,,sicrie de plumb”,
»flori de plumb”, ,coroane de
plumb”, ,,amor de plumb”, ,aripe
de plumb”), caci, prin gradatia lor,
valideaza ideea unei mortificari
totale a lumii exterioare si a celei
interioare, plumbul invadand cu
galbenul precipitatului sau oxidic
universul sufletesc al poetului.
Articulate stilistic in epitete sau
metafore, sintagmele construite in
jurul simbolului plumb sustin teme
si motive simboliste: moartea, mo-
notonia, spleenul, nevroza, epu-
izadnd toate valentele semantice
ale cuvantului.
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Unitatea 1. Poezia interbelica. Simbolismul

Dictionar cultural

Ferdinand de Saussure
1913) a fost un lingvist elvetian,
considerat intemeietorul lingvisti-
cii moderne. In Curs de lingvisticd
generald (1916), el teoretizeaza
distinctia dintre limba, limbaj si

(1857—

vorbire, conceptualizand semnul
lingvistic, inteles ca asociere prin
gandire a unui semnificant (ima-
ginea vizuala sau auditiva a unui
cuvant, invelisul sau acustic) si
a unui semnificat (concept, adica
reprezentarea mentala a unui lu-
cru), dintre dimensiunea sincronica
si diacronica a limbajului, raportul
arbitrar dintre semnificat si semni-
ficant, care duce la opozitia dintre
semn si simbol.

12

3. Urmarind conceptele de semnificat si semnificant, completeaza
tabelul de mai jos dupa modelul propus:

Titlul Semnificantul Semnificatul

Plumb | Tnvelisul sonor al Lexemul plumb apartine
cuvantului este campului semantic al
predominant consonantic, | mortii, confirmand
sugerand inchidere si instrainarea de sine,
claustrare, o muzicalitate | vidul existential, conditia
grava, o melancolie grea. | poetului damnat, captiv

intr-un univers fara iesire.

Rar

Gri

Singur

4. Selecteaza din textul poetic substantivele si identifica pentru
fiecare dintre ele, folosind si Dictionarul Explicativ al Limbii Romdne,
sensul propriu de baza.

5. Formuleaza enunturi in care sa explici semnificatiile
cuvintelor-cheie, valorificand si ideile din prezentarea de mai jos.

LHsicriele” sflorile” ,cavoul” ,vantul”

ar putea simbol al metafora a singurul element

trimite la esteticului lumii inchise, dinamic, dar nu

sufletul si al para- un punct ultim pentru a sugera

uman golit diziacului, de coborare; prezenta vietii:

de esenta cazute sub  imaginea da intunericului
semnul este atestata o tenta sonora
impietririi biografic macabra

6. Scrie un eseu, de 150—200 de cuvinte, in care sa analizezi raportul
dintre sensurile proprii si cele figurate la nivelul grupurilor nominale
din textul poetic bacovian.

7. RECEPTARE CRITICA Citeste cu atentie fragmentul de mai
jos, apoi realizeaza un afis pentru o seara de lecturi bacoviene,
valorificand la nivel cromatic sugestiile textului si pe cele ale
interpretarii critice. Faceti, in clasa, o expozitie cu aceste afise,
reunite sub titlul Bacovia — muzicd si culoare.

,Poetul, structural muzical, isi concretizeazd trdirile in
fluxuri sonore obtinute prin organizarea melodica a cuvintelor, sau,
mai potrivit spus, a sunetelor vorbirii. Am putea spune ca Bacovia
nu se exprimd In primul rand prin cuvinte, ci prin sonuri specifice,
realizate printr-o organizare specifica (aparte) a cuvintelor in
enunt. Rima siritmul sunt subordonate, aproape exclusiv, structurii
melodice a substantei lirice. Faptul acesta face ca receptorul poeziei
lui Bacoviasafiesensibilizat delainceput de melodiaeiverbala. Elnu
percepe sensuri verbale, pentru ca, in poezia lui Bacovia, cuvintele
nu sunt chemate sd spund, sd articuleze intelesuri determinate si
determinabile, ci, laolaltd, prin efectele melodice pe care le produc,
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sd sugereze o trdire, o stare, o atmosfera.
(Constantin Parfene, Teorie si analizd literard, 1993)



« Deconstructii si reconstructii hermeneutice

9 9

1. Selecteaza din textul poetic si ordoneaza cuvintele-cheie in
raport cu cele doua realitati:

Realitatea
interioara

Realitatea
exterioara

2. I|dentifica marcile vocii lirice si transcrie un vers care sa le
contina.
3. Comenteaza, in 50—80 de cuvinte, rolul punctelor de suspensie.
4. Indica doua elemente ce confirma raportul exterior—interior in
cele doua secvente strofice.
5. Pe langa ,cavou”, ,odaia”, ,strada”, ,piata”, ,targul”, ,orasul”
sunt spatii devastate, ostile, cenusii, care definesc orizontul plat
al cadrului citadin. Selecteaza cate o secventa care sa ilustreze
aceasta particularitate a spatiului din poeziile:

Singur

Miezul noptii

Nocturnd

Aiurea

Sonet

6. Incipitul este marcat de verbul la imperfect ,,Dormeau”, sugerand
somnul continuu, intarit de adverbul ,,adanc”, care trimite, astfel,
la suprapunerea dintre ,,Hypnos” si ,Thanatos” (somn—moarte).
Imperfectul sugereaza, totodata, ,sfarsitul continuu bacovian”,
cum il numea lon Caraion. Reciteste poezia eminesciana Dorinta si
identifica doua asemanari si doua deosebiri fata de textul bacovian,

urmarind raportul somn—moarte.
Deosebiri <
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7. Selecteaza raspunsul pe care il consideri corect:

» Metafora ,,aripele de plumb” sugereaza:

a) dificultatea zborului;

b) greutatea desprinderii de pamant;

c) propensiunea telurica.

Motiveaza-ti succint optiunea pentru una dintre variante.

8. Agatha Grigorescu-Bacovia afirma despre poezia Plumb ca este

»,un pastel dominat de straniu, lugubru si macabru”. Exprima-ti

opinia cu privire la aceasta interpretare, intr-un eseu argumentativ

de cel putin 150 de cuvinte, sustinand-o cu doua argumente.

Asemanari

Chei de lectura (ll)

Cele doua strofe ale poeziei Plumb
urmaresc doua planuri compozitio-
nale, unul al realitatii exterioare,
in care cimitirul si cavoul reprezin-
ta spatii ale izolarii si ale mortii,
altul al realitatii interioare, in care
sentimentul iubirii este conditionat

de ostilitatea mediului exterior.
Campul semantic dominant induce
ideea dezagregarii materiei si a de-
zarticularii fiintei, printr-o pietri-
ficare in care se transfera intrea-
ga apasare sufleteasca a poetului.
Doua forme verbale deschid fiecare
strofa (,,dormeau”/,,dormea”), im-
perfectul durativ implicand con-
ditia continua a starii lirice, care
penduleaza intre izolare, insingu-
rare si constiinta reificarii absolute
a lumii si a sufletului. Aceasta sta-
re persistenta de abandon in sinele
claustrat conoteaza renuntarea la
orice salvare si refuzarea oricarui
univers compensatoriu. ,,Cavoul”,
nsicriul”, ,,amorul de plumb” vali-
deaza imaginea unor cercuri con-
centrice, a unor spatii care se in-
chid unele in altele, accentuand
sentimentul claustrarii.

Imaginile vizuale, statice, predomi-
nante, isi accentueaza semnificatii-
le prin cele cateva imagini auditive,
care sustin paralelismul planurilor.
Lvantul”, strigatul mut”, ,solitu-
dinea”, ,,amorul intors” sugereaza
incapacitatea comunicarii, iar per-
ceptiile tactile genereaza o privire
launtrica aducatoare de angoasa.
Tema, dezvaluita treptat de sem-
nificatiile poetice, este conditia
damnata a poetului, drama fiintei
care, marcate de presentimen-
tul mortii, isi reduce existenta la
o continua alienare. Sinele, con-
damnat la o osificare spirituala ire-
versibila, nu se poate salva nici prin
iubire, se retrage din spatiu si din
timp, intr-o stare de adanca dezo-
lare.
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Unitatea 1. Poezia interbelica. Simbolismul

Dictionar cultural

Charles Baudelaire

(1821-1867)
a fost un poet francez, dar si ese-
ist, traducator si critic de arta,
considerat precursor al simbolis-
mului. Volumul sau, Florile radului,
1857, confirma conceptia autorului
ca arta trebuie sa extraga frumu-
setea si din cele mai josnice si mai
lipsite de poeticitate conjuncturi
ale realitatii, dar ii aduce renume-
le de ,,poet blestemat”. in ciuda
reactiilor starnite in epoca, influ-
enta lui Baudelaire asupra poetilor
care i-au urmat a fost esentiald,
Stéphane Mallarmé, Paul Verlaine
si Arthur Rimbaud desemnandu-l pe
Baudelaire precursorul lor. A mai pu-
blicat Les Paradis artificiels (1860)
si volumele postume Le Spleen
de Paris: Petits poemes en prose
(1869) si Journaux intimes (1887),
dar si numeroase cronici muzicale si
de arta plastica, articole de critica
literara sau reflectii despre scriitori
contemporani.
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9. Verbul ,atarnau” trimite spre ideea damnarii, a zborului frant,
a fiintei rapuse de propriile idealuri, reinterpretand mitul lui Icar.
Imaginea aripilor atarnand apare si in poezia lui Charles Baudelaire,
Albatrosul, pe care o poti citi in traducerea lui Alexandru Philippide:

Din joacd, marinarii pe bord, din cand in cand

Prind albatrosi, mari pdsdri cdldtorind pe mare

Care-nsotesc, tovardsi de drum cu zborul bland

Corabia pornita pe valurile-amare.

Pe punte jos ei care sus in azur sunt regi
Acuma par fiinte stangace si sfioase
Si-aripile lor albe si mari le lasd, blegi
Caniste vasle grele s-atarne caraghioase.

Cat de greoi se miscd drumetul cu aripe!
Frumos candva, acuma ce slut e si pldpand
Unu-i loveste pliscul cu gatul unei pipe
Sialtul fara mild il strambd schiopdtand.

Poetul e asemeni cu printul vastei zdri

Ce-sirade de sdgeatd si prin furtuni aleargd

Jos pe pdmant si printre batjocuri si ocdri

Aripele-i imense-1Tmpiedica sa mearga.
Formuleaza cate un enunt care sa surprinda imaginea poetului in
textul bacovian si in textul poetului francez.

RN

10. Priveste cu atentie schema de mai jos si prezinta, intr-un text
de 80—100 de cuvinte, semnificatiile fiecarei strofe, integrand in
comentariul tau aceste idei.

r ,Plumb” N

Secventa I:

— realitate exterioara;

— cadrul general;

— sugestia nocturnului;

— pastel impresionist;

— univers static reflectand
o lume impietrita;

Secventa a ll-a:

— realitate interioara;

— cadru particular;

— lipsa afectivitatii;

— tablou cu note de
grotesc;

— univers dinamic avand in

— reificarea, obiectualizarea centru imagini luciferice;

universului sensibil. — colapsul (psihic), agonia.
L y, \ y,

11. Mircea Scarlat asociaza muzicalitatea bacoviana cu muzica
dodecafonica (muzica alcatuita din semitonuri), sugerand aceeasi
asteptare continua ca si in incipitul poeziei. Punctele de suspensie
transmit pierderea, neputinta, incoerenta fiintei, atunci cand parca
si gandurile sunt pietrificate, iar prozodia sustine aceste sugestii.
Identifica elementele de prozodie din poezia Plumb si formuleaza un
enunt despre legatura dintre ele si mesajul poetic.



12. RECEPTARE CRITICA Citeste urmatoarele doua receptari critice
referitoare la poezia bacoviana si opteaza pentru una dintre ele,
sustinandu-ti opinia intr-un text argumentativ de cel putin 150 de
cuvinte.
a) ,Bacovia e un tehnician al iluziei de elementaritate. Intr-un fel,
el isi Insald admiratorii, cand acestia se opresc in fata versului sdu
embrionar. Posibilitatea de a incheia un vers elementar regulat nu-i
lipseste deloc; 1i lipseste numai interesul pe care si-1 pune intreg in
balbairea versului.”
Vladimir Streinu, Versificatia modernd. Studiu istoric si teoretic
asupra versului liber (1966)
b) ,In cazul lui Bacovia mi se pare mai corect si vorbim despre
dezagregarea prozodiei traditionale decat despre o abandonare a ei
in favoarea verslibrismului. Iar una din cauzele acestei dezagregari
a fost tentatia autorului spre deschidere [...]. Tentatia s-a manifestat
si in plan formal, versul constituind o formd de inchidere a sferei
conotative. Bacovia marcheazd agonia prozodiei traditionale care,
in scrisul lui, se destramad fara voia artistului, producandu-i -
dimpotrivad - o durere sfasietoare.”
Mircea Scarlat, George Bacovia (1967)
13. LECTURA [IMAGINII Tabloul artistului modern
Didier Ventabren, Cdderea lui Icar, poate fi vizualizat
accesand accesand codul QR alaturat. Priveste apoi si
tablourile semnate de Bruegel cel Batran, respectiv
de Anthony van Dyck si exprima-ti preferinta pentru
reprezentarea clasica sau pentru cea moderna, intr-un text de
minimum 50 de cuvinte. Comenteaza cromatica lucrarii lui Ventabren
si identifica o culoare pe care o consideri comuna cu poemul
bacovian, argumentandu-ti optiunea in 50—80 de cuvinte.

Pieter Bruegel cel Batran, Peisaj cu cdderea lui Icar (cca 1560)

ionar cultural

Icar este fiul lui Dedal, prezentat
in mitologia greaca drept arhitect
si sculptor, cel care a contribu-
it la ridicarea celebrului labirint
din Knossos. In acest labirint, re-
gele Cretei, Minos, il inchisese pe
Minotaur, fiul uniunii dintre nevas-
ta regelui, Pasiphae, si taurul alb
daruit de Poseidon regelui. Pentru
a se salva din labirintul construit de
ei si in care regele Minos i inchi-
de, Dedal si Icar se inalta in zbor,
cu aripi de ceara, dar tanarul Icar,
fascinat de frumusetea zborului, se
nalta spre soare, iar aripile i se to-
pesc, prabusindu-se pe stancile din
Marea Egee.

Anthony van Dyck, Icar si Dedal
(1615—1625)

Didier Ventabren este un pictor
francez contemporan, ale carui
lucrari au fost expuse in Franta
si Spania. Influentate de o se-
rie de artisti precum Velazquez
sau Basquiat, Goya, Ensor, Saura,
Tapiés, Pagés, Pollock, Stella,
Twombly sau Vieira da Silva, pic-
turile sale reprezinta o elaborare
artistica a fuziunilor culturale, is-
torice si estetice ale acestor pre-
decesori. Lumea mediteraneeana
reprezinta pentru artist un creuzet
deosebit, in care oamenii au creat
legaturi specifice cu timpul, cu via-
ta, cu moartea, iar pictura deter-
mina emotie prin asocierea dintre
idee, gestul creatiei si materialul
plastic din care aceasta se naste.
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Unitatea 1. Poezia interbelica. Simbolismul

Dictionar cultural

Volumul Plumb deschide seria volu-
melor bacoviene, configurand ceea
ce critica literara va accepta sub
numele de bacovianism, un manie-
rism estetic asociat unei atmosfere
launtrice deprimante, ,de toamne
reci, cu ploi putrede, cu arbori can-
grenati [..] in care pluteste obse-
sia mortii si a neantului”, asa cum
nota, inca de la aparitia volumului,
E. Lovinescu. Influentat de lecturi-
le din E.A. Poe, Rollinat, Laforgue,
Baudelaire si Verlaine, dar si de
impactul pictorilor impresionisti,
in special Renoir si Degas, Bacovia
construieste in Plumb o atmosfe-
ra de nevroza, dominata de gustul
pentru satanic, de obsesia mortii,
de o cromatica apasatoare si de
un sentiment de sfarsit de lume.
Vocea lirica din Plumb este aceea
a unui spirit care traieste intens
realitatea lumii, dar coboara si in
infern, a unui insingurat care trece
prin criza profunda a constientizarii
propriei descompuneri.

Edgar Degas, Coristii (1877)
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« Aplicatii

1. Citeste integral volumul Plumb, pentru a rezolva cerintele de
mai jos.

a) Cauta in volum poezia Decor si selecteaza din ea termenii din
campul semantic al mortii.

b) Extrage din volum sintagme care contin indici temporali.

c) Alcatuieste o fisa imagistica a fiecarui anotimp bacovian, notand
citate sugestive din textele poetice.

) N\

Primavara

........................

............

............

........................

........................

- -

d) Formuleaza un enunt despre muzicalitatea urmatorului fragment
din poezia bacoviana Ploud: ,Da, ploua cum n-am mai vazut / Si
grele talangi adormite, / Cum suna sub suri invechite! / Cum suna in
sufletu-mi mut! / Oh, plansul talangii cand ploua!”
2. Citeste poezia urmatoare, pentru a rezolva cerintele de mai jos.
Ploaie oblica
de Fernando Pessoa

Strdbate acest peisaj visul meu despre un port netdrmurit
Si culoarea florilor e transparenta panzelor marilor cordbii
Ceiesinlarg din chei, ldsand prin umbra urma lor pe ape
In soare, chipurile acestor vechi copaci...

Iar portul ce-1visez e sumbru, palid

Scadldat e peisajul de soarele de pe aceste meleaguri...

Dar azi, in sufletul meu soarele e portul sumbru

Corabiile din port plecand sunt acesti copaci pierduti in soare...

In doi eliberat, am pirasit acest peisaj in jos...

Chipul cheiului e strada netedd si calmad

Ce seridicd si se-naltd ca un zid,

Si cordbiile trec prin miezurile trunchiurilor copacilor

Cu o orizontalitate verticala,

Sa cada lasad-n apa franghii din frunze una cate una drept inlauntru.
Nu stiu cine md visez...

Deodatd toatd apa-n port e stravezie

Sivddinadanc, ca o enormd stampd ce-acolo desdoitd ar fi fost,
Acest peisaj Intreg, insiruirea copacilor, strada arzand in acel port,



Siumbra unei nave mai veche mult ca portul ce trece

Intre visul meu despre port sivederea acestui peisaj

Si-ajunge langd mine, si intrd-nlduntru prin mine

Si trece spre partea cealaltd a sufletului meu...
(traducere de Dan Caragea)

a) Asociaza secventa ,Si trece spre partea cealalta a sufletului

meu...” cu o secventa din poezia Plumb si justifica-ti alegerea.

b) Completeaza spatiile de mai jos cu trei cuvinte poetice prezente

in textul propus, pe care le gasesti si in poezia bacoviana.

c) Ambele texte propun un lirism subiectiv, dar ipostazele vocii lirice
sunt individualizate. Prezinta, in cate o fraza, aceste doua ipostaze.
d) Ambele texte valorifica resursa expresiva a simbolului. Identifica
si formuleaza, in cate o fraza, mesajul pe care simbolurile ,,plumb”
si ,,corabie” il transmit la nivelul fiecarui text.

e) Spatiul poetic e definit, in fiecare dintre texte, prin indicii textuali
»,cavou”, respectiv ,,port”. Cum percepi diferenta dintre cele doua
spatii si care ar fi similitudinea lor esentiala? Formuleaza-ti ideea in
50—80 de cuvinte.

f) RECEPTARE CRITICA Citeste cu atentie urmatorul fragment critic,
pentru a rezolva cerintele de mai jos.

,Contestat, acuzat vehement de nesinceritate datorita
heteronimelor multiple sub care publicd si care propuneau
viziuni diferite despre viatd, Fernando Pessoa nu a fdcut decat sd
dea o expresie sui generis acutei crize a omului modern, care-si
multiplica unghiurile de asalt asupra adevarului, tocmai pentru ca
se simtea deposedat de acesta, cat si de orice semnificatie maiinalta
avietii. Treptat, Insd, prestigiul sdu a crescut pand la a se transforma
in mit. In prezent, in mod unanim, Fernando Pessoa e considerat ca
fiind cel mai mare poet portughez dupd Camoes.”

Zina Molcut, Simbolismul european, vol. II (1983)
- Comenteaza ideea poetica a diferentei dintre ,port” si ,visul
despre port”.
« Explica semnificatiile conexiunii ,,corabii”—, copaci”, asa cum
rezulta din textul propus.
« Comenteaza oximoronul ,,orizontalitate verticala”.
« Versul ,,in doi eliberat, am parasit acest peisaj in jos...” permite
asocieri cu poezia bacoviana privind dublul poet—amor. Formuleaza
0 idee pe marginea acestei asocieri.
g) Completeaza semnificatiile simbolurilor explicate in dreapta
paginii cu informatiile pe care le vei gasi in Dictionarul de simboluri
al lui Jean Chevalier si Alain Gheerbrant.

Dictionar cultural

Apa — reprezinta elementul primor-
dial al tuturor legendelor cosmogo-
nice, e asociata vietii, genezei, dar
si ritualurilor funerare. Simbolistica
ei se diversifica in variatele repre-
zentari: apa curgatoare, statuta,
de mare, secata, limpede, tulbure
etc.

Corabia — este asociata calatoriei,
dorintei de evadare, libertatii, dar
si primejdiei sau salvarii. ,,Visarea
unei corabii care se scufunda pre-
vesteste nenorocire; daca se visea-
za calatorind cu o corabie, semni-
ficatia depinde de ipostaza in care
se afla cel ce viseaza: daca este
corabier este bine, iar daca este
doar calator inseamna primejdie
si ingrijorari diurne; daca viseaza
pe cineva coborand dintr-o corabie
este semn ca va schimba tara; daca
se viseaza iesind pe uscat dintr-o
corabie inseamna ca a scapat de
un pericol.” (Romulus Antonescu,
Dictionar de simboluri si credinte
literare romanesti)

Ploaia — sugereaza fertilitate, re-
vigorare, este un simbol prevesti-
tor al starilor viitoare, in functie de
momentul in care ploua, vesteste
belsug.

Plumbul — ,,Cu deosebire, in noap-
tea Anului Nou, fetele si flacaii to-
pesc plumb sau cositor si toarna,
fiecare dintre ei, cate trei lingurite
intr-un vas cu apa; forma pe care
o ia metalul solidificat in acest fel
prilejuieste participantilor (de mul-
te ori asistati de o femeie mai in
varsta si cu mai multa experientd)
sa interpreteze cum le va fi viito-
rul in anul in care se intra; chiar si
femeile, ca sa afle care le este vi-
itorul mai apropiat, topesc plumb
si-l toarna apoi in apa si, daca for-
ma pe care o ia plumbul este aceea
de cruce, este semn ca respectiva
va muri.” (Romulus Antonescu,
Dictionar de simboluri si credinte
literare romdnesti)
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Unitatea 1. Poezia interbelicad. Simbolismul

Dictionar cultural h) LECTURA IMAGINII Identifica elemente comune versurilor lui

Pessoa si picturii lui Paul Signac, Saint-Tropez. Geamandura rosie,

Paul Signac fotografiat de
Henri Manuel (1924)

Paul Signac (1863—1935) a fost un
reprezentant al neoimpresionismu-
lui francez, teoretician al tehni-
cii divizioniste in pictura, metoda
care consta in juxtapunerea direct
pe panza a micilor tuse de culoa-
re in stare pura, lasand privirii de
la distanta recompunerea tonurilor
dorite de artist. ,Tehnica diviza-
rii — scrie Signac — nu asigura prin
amestecul optic al elementelor
pure numai un maximum de lumino-
zitate, ci, prin dozarea si echilibra-
rea acestor elemente dupa regulile
contrastului, garanteaza de aseme-
nea armonia totala a operei”.

in tabloul Saint- Tropez. Geamandurd
rosie, apa albastra ocupa o mare
parte a suprafetei picturale, dar
reflexele caselor portocalii Ti reduc
intinderea. Situata in prim-plan,
geamandura rosu-portocalie con-
centreaza ochiul, contrastand pu-
ternic cu albastrul deschis al apei
din port, atat prin valurile intune-
cate, cat si prin culorile comple-
mentare.
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urmarind:

« culorile;

« lumina;

« planurile compozitiei;

Paul Signac, Saint-Tropez. Geamandura rosie (1895)

« liniile oblice;
- apa;
« raportul tarm—mare.

Conexiuni

Tu crezi, zdnaticule, cd-ti implinesti stivuind
Infecundele tale zile de trudd ca pe niste
Butuci tepeni de lemn,

Fard iluzii viata.

Aceste lemne sunt doar povara de tine cdratd
Spre locul unde nu este foc sd te incdlzeasca,
Siunde pe umerii lor nu mai duc nimic
Umbrele care vom deveni si noi.

Cat despre odihnd, nici vorbd; iar de este sd lasi
Ceva, lasd-n urma ta nu bogatiile, lasd pilda
Despre cdt de suficient e ca viata

Sd fie scurtd, fdra sd fie Insd si grea.



Din putinul pe care-1 avem folosim prea putin.
Munca istoveste, iar aurul nu e pentru noi.
De noi pand si gloria-si
Rade, nu o vedem
Atunci cand, forme vagi, nduciti de parce,
Chipuri solemne, si deodatd bdtrane,
Rdtdcim tot mai umbre
Spre intdlnirea fatala -
Barca smolita alunecand pe fluviul lugubru,
Si cele noud imbratisdri ale frigului stygian,
Sinesdtulul pantec
Din patria lui Pluton.

Fernando Pessoa, traducere de Dinu Flamand, Ode - Prima carte

(2011), texte semnate Ricardo Reis

Repere teoretice

Heteronimia reprezinta disponibilitatea unui autor de a scrie sub
alte nume decat cel care ii apartine, de a-si genera nu doar
pseudonime, ci identitati artistice diverse, pulverizandu-se in
ipostaze corporale distincte, in masti artistice care ii permit sa scrie
ca si cand ar fi mereu altul. In viziunea lui Arthur Rimbaud, poezia
permite cunoasterea celuilalt cuprins in noi insine si genereaza
destabilizarea si multiplicarea fiintei prin dereglarea tuturor
simturilor. La Fernando Pessoa, identitatea este o realitate in
continua schimbare, iar scriitorul constientizeaza pluralitatea fiintei
umane si polivalenta propriei sensibilitati.

« Ambiguizari, evadari, cdutdri launtrice

1. RECEPTARE CRITICA Formuleazd o definitie perosonald a
heteronimilor, asa cum se desprinde din referinta de mai jos:
LAstfel, prin artd, respectiv prin poezie, creatorul anuleaza
unidimensionalitatea vietii, propunand diverse tipuri de discurs,
prin diferite «personalitdti» literare, ndscute sub constelatia
unui eu plural, prin heteronimii literari, o multitudine de fatete
ale vietii, o realitate in care coexistd eul propriu, al poetului, cu
eurile creatorilor creati. Heteronimii oferd, fiecare in parte, prin
poetica lor particulard, solutii diferite de existentd in aceastd lume,
posibilitatea coexistentei - aceastd dimensiune pe care Pessoa
o considera degradatd, dar care odatd cu opera sa este refacutd.
Procesul heteronimic se fondeaza pe ceea ce Rimbaud numea in
«scrisorile vizionarului» experienta unui eu care «este un altul».
Mai mult, pentru poetul portughez eul este definit succesiv printr-o
pluralitate de fiinte fictive, «creatori creati» - dupd cum i-a numit E.
Lourengo. Heteronimii nu sunt in final decat niste constructe, niste
rdspunsuri culturale care vor rezolva criza realitdtii, a identitdtii
si lipsa pe care omul Pessoa o resimtea in mod acut, acea lipsa
a plurivalentei vietii, a trdirii ei «In toate felurile posibile».”
(Rodica Ilie, Legitimarea plurald pessoand si spiritul sintezei
europene, in revista ,Transilvania” (2010)

context

Fernando Pessoa (1888—1935) este
considerant exponentul modernis-
mului lusitan, fiind, in acelasi timp,
unul dintre cei mai importanti po-
eti portughezi.

in conceptia lui Pessoa, incifrata
in cele peste douazeci de mii de
pagini gasite in cufarul deschis la
moartea poetului, fiinta este in
continua devenire si scrisul fnsusi
este devenire, iar heteronimii sai
sunt deveniri succesive, caci scri-
sul trece de limita biologica a unui
singur om. ,Devenirile se refera
intotdeauna la un termen mediu.
Vorbim despre fictiuni intre alte
fictiuni. Heteronimii sunt un stadiu
intermediar intre om si limbaj. in
limba, heteronimii sunt echivalen-
tul articolului nehotarat. Vom vorbi
intotdeauna despre un heteronim
intre alti heteronimi, o devenire
intre alte deveniri. Limbajul atin-
ge zone imposibil de exprimat in
conditiile unei identitati unitare.
Devenirile reprezinta trasee, linii
de parcurs ale limbajului, un elogiu
adus singularitatii si intensitatilor.
Literatura lui Pessoa este o ma-
niera de a construi persoane care
lipsesc.”, afirma Cezar Gheorghe in
eseul sau Fii plural ca universul!,
publicat in ,,Observator cultural”,
nr. 638.

Cei mai cunoscuti heteronimi sunt
Alberto Caeiro — poetul naturii si
teoreticianul ,paganismului” —,
Ricardo Reis — epicureicul —,
Alvaro de Campos — modernistul —
si Bernardo Soares, caruia Pessoa
i-a atribuit Cartea nelinistirii.
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Unitatea 1. Poezia interbelica. Simbolismul

Dictionar cultural

Vasili  Kandinski  (1866—1944)
a fost un pictor rus, reprezentant
al expresionismului, considerat un
pionier al artei abstracte. A ex-
perimentat tehnici variate, culori
indraznete, forme geometrice si
compozitii dinamice, convins ca
arta trebuie sa conecteze privitorul
la un nivel profund al emotiilor.
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2. Identifica o imagine a fiintei pe care o regasesti si in textul
semnat de Pessoa, si in cel semnat de heteronimul sau Ricardo Reis.
3. Imagineaza-ti ca te-ai putea identifica, dupa lectura textelor, cu
Ricardo Reis si redacteaza o scrisoare catre Fernando Pessoa, in care,
in cel putin 150 de cuvinte, sa explici, in numele acestui heteronim,
mesajul Odei.

4. LECTURAIMAGINII Redacteaza un eseu de cel putin 200 de cuvinte,
intitulat Destructurdrile fiintei, in care sa urmaresti imaginea eului
creator, asa cum apare la Bacovia, Pessoa si Vasili Kandinski. Vei
valorifica in eseul tiu atat textele poetice, cat si pictura In albastru,
apartinand acestui pictor abstract.

Vasili Kandinski, In albastru (1925)

5. ACTIVITATE CU CLASA Cititi poeziile lui Pessoa, valorificati si apre-
cierea critica de mai sus, apoi realizati o expozitie de pictura abstrac-
ta in care sa reprezentati plastic heteronimii poetului portughez.

6. Cititi cu atentie si explicatia pe care o da Pessoa insusi experientei
sale artistice, in studiul Despre heteronimie in conceptia ei generald:
»,Nu stiu cine sunt, nu stiu ce suflet am. Atunci cand vorbesc cu
sinceritate nu stiu cu ce fel de sinceritate vorbesc. Sunt in mod variabil
altul decat un singur eu despre care nu stiu daca exista (daca el este
ceilalti). Simt in mine fiinte pe care nu le am. Ma cuprind anxietati
care imi produc repulsie. Propria mea atentie acordata mie insumi
mi se prezinta in permanenta ca o serie de tradari sufletesti fata de
o personalitate pe care probabil ca eu nu o am, si nici ea nu crede
ca as avea-o. Ma simt multiplu. Sunt ca o incapere cu nenumarate
oglinzi fantastice care multiplica in reflectari false o unica realitate
anterioara care nu se afla in niciuna dintre ele si se afla in toate.
Asa cum un panteist se simte arbore sau chiar floare, eu ma simt
diferite fiinte. Ma simt traind in mine vietile altora, incomplet ca si
cum fiinta mea ar participa in toti oamenii, incomplet in fiecare dintre
ei, printr-o suma de non-euri sintetizata intr-un eu fals. Fii plural ca
universul! [...] Niciodata nu ma simt mai absolut portughez ca atunci
cand ma simt diferit de mine — Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro
de Campos, Fernando Pessoa, sau cati altii vor mai fi existand sau
urmeaza sa mai existe. Dumnezeu nu are unitate. Cum as putea sa o
am eu?” (Pessoa, Opera poeticd, traducere de Dinu Flamand).



Comunicare orala si scrisa

Figuri de stil si procedee de expresivitate: simbolul

Discutie initiala

1. Identifica termenii-cheie din urmatoarele versuri bacoviene:

a) Orasul seara... / Santiere in repaos. / Si firme scrise / Din becuri instelate. / Orasul seara... / Pe o piatd
/ Cu sclipiri de fier / Claxon, armonic, a sunat. (Estetic urban)

b) Pléns de cobe pe la geamuri se opri, / Si pe lume plumb de iarnd s-a ldsat; ,,I-auzi corbii!” — mi-am zis
singur... si-am oftat;/ lar in zarea grea de plumb / Ninge gri. (Gri)

c) Md prdfuise timpul dormind peste hdrtii... / intindea noianul de unde nu mai vii; / O umbrd, in odaie,
pe umeri m-apdsa — / ce nu se vede, vorbea ce nu era. /| — Poti sd te culci, e ora si noaptea-ntdrziatd, /
scrie, altd datd, orice, si tot nimic. / O umbrd esti acuma, si pot sd te ridic, / Ldsand odaia goald, si lampa
afumatd... (Umbra)

2. Indica o imagine a umbrei, in textul Odei lui Fernando Pessoa.

3. Exemplifica un alt text poetic studiat sau citit de tine in care apare imaginea umbrei.

- Resurse ale expresivitdtii simboliste

1. ACTIVITATE IN PERECHE Aripa este un simbol al zborului, valorificat in literatura, dar si in alte arte.
Discuta cu un coleg despre semnificatiile posibile ale aripii in poezia lui Bacovia — Plumb, in poezia lui
Baudelaire — Albatrosul — si in tabloul lui Didier Ventabren — Cdderea lui Icar. Notati fiecare dintre voi cate
un sentiment asociat fiecarui context artistic.

2. ACTIVITATE INDIVIDUALA Preia unul dintre sentimentele notate de colegul tau in legitura cu textul lui
Bacovia si completeaza spatiile libere cu propriile opinii.

Textul a sugerat acest sentiment pentru ca:

3. Recitind textele din volumul Plumb, noteaza adevarat (A) sau fals (F) in dreptul urmatoarelor enunturi:

a) Galbenul este la Bacovia un simbol al luminii solare. D

b) Corbul simbolizeaza moartea, prin imaginea sa cromatica. D

c) Violetul este un simbol al primaverii aducatoare de speranta. D

4, Completeaza spatiile de mai jos cu termenul potrivit.

Dintre fenomenele meteorologice, ... are semnificatia dezagregarii, prin repetabilitatea ei obsesiva,
sugerata in poezia Lacustrd. Poetul se simte ... in targul provincial, pe care il percepe ca pe un spatiu
fara iesire. Paleta cromatica bacoviana valorifica nuante de ... , sugerate de zloata, moina, ninsoare si

descompuse din amestecul de alb si de negru.

5. Indica trei simboluri din sfera vegetalului, prezente in poezia simbolista romaneasca.

6. Pornind de la urmatoarea apreciere critica, scrie un eseu liber, de cel putin 150 de cuvinte, despre
diversitatea stilistica a liricii simboliste: ,,Procedeele simboliste sunt mult mai numeroase decat utilizarea,
frecventa sau nu, a simbolului. Ele includ, cum vom vedea, corespondentele, tehnica sugestiei, muzicalitatea
etc. Simbolul, ca si alegoria, sunt procedee poetice traditionale, care se confunda cu originea artei. Poezia
este imagine, metafora, simbol...” (Lidia Bote, Simbolismul romdnesc,1966)

Repere teoretice

Termenul de ,,simbolism” provine din cuvantul grecesc ,,symbolon”, intrat in limba romana prin filiera franceza.
Simbolul este un substituent, el inlocuieste expresia directa, vorbirea notionald, mediind cunoasterea pe calea
analogiei si a conventiei, caci reprezinta un semn in care, in virtutea unei corespondente, se esentializeaza
o idee, un sentiment, un obiect, o fiinta, o notiune. E, prin urmare, un semn concret sau o imagine prin
care sunt sugerate caracteristici ale unor fenomene sau notiuni abstracte (simboluri ale geniului, ale mortii,
ale iubirii, ale timpului etc.). Prezent in variate domenii, de la logica si matematica la teologie, simbolul
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Unitatea 1. Poezia interbelica. Simbolismul

Referinte critice

»ldealul poetic se deplasticizea-
za total: a evoca imagini e functia
normala a limbajului «comercial».
ldeile se manifesta muzical, dincolo
de orice contur vazut. O fraza ade-
seori citata, dar de cele mai multe
ori inteleasa, ilustreaza conceptia
mallarméeana asupra cuvantului
poetic [...]. Cuvantul poetic trebuie
sa anuleze caracterul reprezentativ
al cuvantului obisnuit. De aceea, in
genere, semnul de care se insotes-
te trebuie sa fie negativ. Un cuvant
poetic presupune negarea sensului
(si ca atare a obiectului desemnat)
din limbajul obisnuit. Limbajul poe-
tic devine astfel un limbaj al absen-
tei, fundamentat pe o metafizica
[...] care echivaleaza Absolutul cu
Neantul si Neantul cu Frumusetea.”
Matei Calinescu, Conceptul modern

de poezie (2002)

Theodor Aman, Seratd/Bal mascat in
atelier (1885), ulei pe panza, Muzeul
National de Arta al Romaniei, Bucuresti
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literar concentreaza in imagini elemente ale realului, cu un grad mai
mic sau mai mare de generalizare. in simbolism, acest raport dintre
simbol si realitate este sugerat, curentul diferentiindu-se de alte
curente tocmai prin faptul ca da imaginilor poetice functie implicit
si nu explicit simbolistica.
In Teoria literaturii, René Wellek si Austin Warren analizeaza simbolul
in relatie cu imaginea si metafora, urmarind aparitia conceptului
in logica, matematica, semantica, semiotica si epistemologie,
in teologie liturgica, in artele frumoase si in poezie: ,Exista vreo
trasatura importanta prin care simbolul se deosebeste de imagine
si de metaford? in primul rand, deosebirea const, credem noi, in
repetarea si persistenta simbolului. O imagine poate fi folosita o data
ca metafora, dar daca revine cu insistenta, atat ca prezentare, cat si
ca reprezentare, ea devine un simbol sau chiar o parte componenta
a unui sistem simbolic.”

René Wellek, Austin Warren, Teoria literaturii (1967)
Simbolul:
- figura semantica ce dezvolta o analogie intre un aspect al lumii
ideale (abstracte) si un element al lumii fizice, materiale (concrete);
 simbolurile poetice depind de un anumit context, avand un grad
mai mare de ambiguizare/de incifrare;
« cel mai adesea, simbolul se asociaza cu metafora, atunci cand
sensurile sunt extinse/extrapolate;
« datorita complexitatii, simbolurile pot fi cu dubla/multipla
codificare.
Exemplu:
»,Dormeau adanc sicriele de plumb, / Si flori de plumb si funerar
vestmant — / Stam singur in cavou... si era vant.. / Si scartaiau
coroanele de plumb.” (George Bacovia)
Interpretare stilistica:
Prin simbolul ,,plumbului”, asociat recuzitei funerare (,,sicrie”, ,,flori”,
,coroane”), poezia comunica, dincolo de sentimentul cufundarii in
somnul ,,adanc”, adica in moarte, senzatia unei covarsitoare apasari.

« Explorari de limbaj

1. Explica, in 50—80 de cuvinte, semnificatiile a trei cuvinte poetice
din poezia bacoviana Alb:

Orchestra incepu cu-o indignare gratioasa.

Salonul alb visa cu roze albe —

Un vals de voaluri albe...

Spatiu, infinit, de o tristete armonioasa...

in aurora plina de vioare,

Balul alb s-a resfirat pe intinsele carari —

Cantau clare sarutari...

Larg, miniatura de vremuri viitoare...
2. Motiveaza efectul stilistic al valorii morfologice a titlului.
3. Identifica de cate ori apare in text cuvantul alb si noteaza, in
50—80 de cuvinte, care crezi ca este rolul acestor repetitii.
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Simbolismul (sinopsis)

Discutie initiala
1. Scrieti in cinci minute cate o definitie libera a simbolismului, asa cum l-ati receptat pana acum.
2. Realizati in stafeta o lista de cuvinte identificate in lecturile de pana acum si pe care le considerati

potentiale simboluri.
3. Completati spatiile de mai jos cu numele unor scriitori in ale caror opere se regasesc imaginile de mai jos:

Repere culturale

Simbolismul este curentul literar aparut in Franta, in jurul anului 1880, ca reactie
impotriva poeziei excesiv retorice a romanticilor, precum si impotriva impersonalitatii
reci a poeziei parnasiene. Numele i deriva din termenul grecesc symbolon care, la inceput, avea
intelesul de semn de recunoastere, iar, ulterior, prin evolutie semantica, a ajuns sa denumeasca,
generic, o imagine si care este impus de Jean Moréas, odata cu publicarea articolului Le Symbolisme,
in revista ,,Le Figaro littéraire”, in 1886.
Din punct de vedere istoric, simbolismul a acoperit prin desfasurarea sa ultimele trei decenii ale

secolului al XIX-lea.
CINE? : : : - N
) Charles Baudelaire este considerat precursorul curentului, ce releva corespondentele
lumii materiale cu cea spiritualda, dar si corespondente intre senzatii, exprimate
poetic prin intermediul simbolurilor: ,,Ca niste lungi ecouri unite-n departare / intr-un acord in care
mari taine se ascund, / Cu noaptea sau lumina adanc, fara hotare, / Parfum, culoare, sunet se-ngana
si-si raspund.” Paul Verlaine, Arthur Rimbaud, Stéphane Mallarmé, Maeterlinck, Rubén Dario, Emile
Verhaeren, Andrei Belai vor particulariza principiile simboliste, descoperind poezia ca instrument al
cunoasterii metafizice.

-

Manifestul publicat de Jean Moréas in 1886, in ,Le Figaro littéraire”, va consacra

miscarea simbolista, asumata in Franta de revistele ,,Le Decadent” si ,,Le symbolist”, apoi
se extinde, sub diverse forme, in intreaga Europa, principiile miscarii fiind imbratisate de tineri poeti
care oscileaza intre reveria intelectuala si revolta, intre resemnarea tragica si gestul dinamitard. Ample
miscari simboliste se dezvolta ulterior in Belgia, in Anglia, in Italia, precum si in alte tari europene.
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Simbolistii sustin autonomia artei, a esteticului, grija pentru expresie, pentru forma
poetica, promovand o poezie a sensibilitatii pure, cultivand ambiguitatea si sugestia.
Poetii simbolisti vor fi tentati de evaziunea in spatii exotice sau in propria solitudine, vor fi interesati
de spatiul citadin care potenteaza trairile eului damnat, dar si de iubire, natura, conditia poetului,
teme pe care le abordeaza intr-un limbaj poetic inovator.

Parnasianismul rigid si retorismul romantic, naturalismul pozitivist, sentimentalismul

ultimelor decenii ale secolului al XIX-lea definesc un climat creator, pe care tinerii
poeti ai vremii il percep ca pe un context limitativ, pe care il contesta, opunandu-i un concept
modern. Ei resping prozaismul, expresia discursiva, definind poezia ca arta de a simti. Cultiva
simbolul, corespondentele, afinitatile invizibile ale universului, sugestia, senzatiile coloristice,
muzicale si olfactive, pentru a se elibera dintr-un secol vlaguit, agonic, pentru a cauta o realitate
transcendenta, dincolo de aparente.

o

CUM? - N
J Principiile estetice care definesc programul curentului sunt urmatoarele:

« cultivarea corespondentelor dintre parfumuri, culori si sunete, pentru a obtine imaginea esentei
realitatii, autonomia artei, ambiguitatea, propunand o poezie a sensibilitatii pure;

tehnica sugestiei (,,A numi un obiect inseamna a suprima trei sferturi din bucuria poemului, care
e facut sa ghiceasca putin cate putin; a sugera, iata visul”, scria Stéphane Mallarmé);

exprimarea starilor sufletesti neclare, confuze, inefabile, ale misterului, caci creatorul opereaza
cu intuitii si cuvintele dobandesc virtuti muzicale;

afirmarea primatului muzicalitatii intre calitatile estetice ale poeziei (,,Muzica inainte de toate”,
afirma Paul Verlaine), principiul auditiei colorate, caci sunetele devin instrumente muzicale,
preluand rolul notelor de pe portativ;

+ 0 tematica noua, prin atingerea unor inedite realitati sufletesti, prin inspiratia citadina, prin
cultivarea erotismului maladiv, a nevrozelor, a spleenului, prin cultivarea corespondentelor;
preferinta pentru genul liric (pastelul si poemul in proza), desi drama si feeria raman incercari de
a exprima relatia dintre artist si lume prin procedeele genului dramatic;

stabilirea unor dominante stilistice: combaterea retorismului si a anecdoticului;

cultivarea muzicalitatii versului, idealizarea semnificatiilor prin tehnica laitmotivului, impunerea
versului liber etc.;

oscilatia intre reveria intelectuala, resemnarea tragica si gesturile imprevizibile, atractia catre
L vag, abstract, metafizic, clarobscur. )

Miscarea simbolista europeana il impresioneaza pe Macedonski inca din

1886, cand, in perioada sederii sale in Franta, va intemeia revista La
Walonie, un prim front cultural de popularizare a noii miscari. Simbolismul romanesc nu este un
fenomen imitativ, prin urmare, ci o atitudine literara moderna, constituita in sincronie cu celelalte
literaturi, dar care autohtonizeaza sensibilitatea simbolista in contextul specific liricii noastre.
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- Simboluri rendscute In contemporaneitatea
lirica

Paul Cézanne, Arlechin (1888—1890)

Arlechini la marginea campului
de Nichita Danilov

Std in umbra mea cel a cdrui umbrd sunt eu.
Mad priveste in ochi si-si clatind

incetisor capul. Tot sdngele i s-a scurs din fatd,
e palid intr-adevar ca un mort

si abia-si mai tine pleoapele intredeschise.

Din timp 1n timp 1si clatind capul.

Stain spatele meu cel a carui umbra sunt eu
si-mi sprijind spatele. Umbra i s-a scurs

de pe trup si trupul i s-a Innegrit tot. Dacd ar bate
un pic de vant s-ar prabusi in cenusa.

Std In spatele meu si-si clatind Incetisor capul.
Eu stau pe un scaun inalt,

la 0 masd neagrd de joc. Amestec cdrtile

si fumez o tigard. In jurul meu e un camp gol.

Bate un pic de vant si-mi clatind capul.

Dictionar cultural

1952, satul

Nichita DANILOV (n.
Climauti, comuna Musenita, ju-
detul Suceava) este scriitor si pu-
blicist, provenit dintr-o familie de

etnie ruso-lipoveana, absolvent
al cursurilor Facultatii de Stiinte
Economice si ale Scolii Postliceale
de Arhitectura, din lasi. A profesat
ca economist, corector, profesor,
muzeograf, editor, redactor al re-
vistei ,,Convorbiri literare”, redac-
tor-sef la ,Kitej-Grad”, revista lu-
nara de cultura si istorie a rusilor
lipoveni, sef al departamentului de
cultura al ,,Monitorului de lasi”, di-
rector al Teatrului de copii si tine-
ret ,Luceafarul” din lasi, secretar
literar la Teatrul National din lasi,
director al Casei de Cultura , Mihai
Ursachi” a municipiului lasi. A de-
butat n 1979, in revista ,,Dialog”,
a publicat, apoi, volumele de po-
ezii Fantdni carteziene (1980),
Camp negru (1982), Arlechini la
marginea campului (1985), Suflete
la second-hand (2000), Umbrd de
aur, melancolia (2003), Ferapont
(2005), Centura de castitate (2007)
etc., dar si volume de proza, ese-
uri, romane sau portrete literare.
Este membru al Uniunii Scriitorilor
din Romania, laureat al multor re-
viste si festivaluri de poezii, tradus
si publicat in mai multe limbi.

Note lexicale

arlechin (s.m.) — personaj comic din
vechile farse populare italiene.

Text si context

Reprezentant al postmodernismu-
lui romanesc, publicat in toate
antologiile poetice dedicate aces-
tui curent literar, Nichita Danilov
propune o poezie atemporala, me-
taforica, parabolica, impregnata
cu scenarii mitice, revendicata din
lirica lui Lucian Blaga, dar marca-
ta de un neoexpresionism mistic
si vizionar, dublat de o constiinta
ironica vie. Octavian Soviany nota
in articolul Un homo apocalipti-
cus (,,Observator cultural”, 2017)
ca ,Nichita Danilov se diferentia-
za de grosul promotiei optzeciste,
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cultivand un lirism metafizic, inte-
meiat pe tehnica aglutinarilor ima-
gistice stranii, uneori dezvoltate
narativ in fabule sau alegorii. Lirica
lui Danilov e una a trans-obiectului,
care e determinabil doar ca diferen-
ta in raport cu realul; el constituie
fata ascunsa a acestuia, ce poate fi
sugerata prin magia configuratiilor,
dupa regula campului constituit din
tensiuni care aici sunt metafizice,
dar si semiotice”.

De la poezii de dragoste de o clasi-
casimplitate la poeme alegorice, cu
adanc substrat filosofic, poezia lui
Nichita Danilov urmareste relatia
dintre exteriorul si interiorul textu-
al, transpunand-o in doua tipuri de
imagini: cea de la suprafata, o ima-
gine a mundanului, a firescului, si
cea din adanc, o hiperimagine, prin
care se va incerca o transfigurare,
o proiectie insolita a celei dintai. In
acest univers dublu reflectat, sem-
nificatiile poetice se nasc din feeri-
cul nocturn al unor peisaje hipnoti-
ce, din prezenta unor arlechini sau
ingeri zugraviti intr-o atmosfera de
o picturalitate hieratica, un ames-
tec de mistic si butaforic, de fan-
tastic si fantasmatic, de ceremoni-
al si epifanie.

in volumul Arlechini la margi-
nea cdmpului, filonul realitatii
este reconfigurat in cheie onirica,
abordand problematica binelui si
a raului, pe care poetul le supra-
pune paradoxal in imaginea lumii.
Intunericul si lumina se potenteaza
reciproc, iar deriva morala a con-
temporaneitatii permite reinven-
tarea unei lumi noi, n care ingerul
si arlechinul devin ipostaze care
amplifica vocea personajului liric
in care se converteste creatorul in-
susi. Umanul, precarul, tranzitoriul
sunt anuntate de simbolismul unor
figuri care populeaza universul
construit in complementaritatea
precar—peren, dar anunta, la ran-
dul lor, un expresionism in care se
vor proiecta teme precum identi-
tatea, dublul, golul sau absenta.
Poezia lui Nichita Danilov este po-
ezia metafizicului, o poezie a tran-
scendentei traite ca eveniment real
al eului, constituind, de fapt, un
paradox.
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« Reinterpretdri postmoderne ale simbolului

1. Compara relatia eu—celdlalt, din poezia lui Nichita Danilov, cu
relatia eu—amorul de plumb, din poezia lui Bacovia si sintetizeaza-ti
observatiile in 100—120 de cuvinte.

2. Completeaza spatiile de mai jos cu termeni care ar putea pune
in relatie textele studiate din operele poetilor G. Bacovia, F. Pessoa
si Nichita Danilowv.

Bacovia Pessoa

3. Explica succint legaturile semantice pe care le-ai identificat.

4. Spatiul se construieste in lirica simbolista, dar si in cea moderna
sau postmoderna, prin indici specifici. Identifica termeni care
definesc spatiul in lirica lui Bacovia si in cea a lui Nichita Danilov,
citind si alte texte din creatia acestor autori.

5. Verbul ,,a sta” este conotat poetic atat la Bacovia, cat si la Nichita
Danilov. Identifica timpul si persoana la care este folosit in ambele
texte. Formuleaza, apoi, intr-o fraza, o asemanare si o deosebire pe
care le observi intre cele doua texte.

e Arlechinul =ssimbol al damnarii

1. Crezi ca arlechinul poate fi in poezia de mai sus:

a) o expresie a destinului;

b) o masca a raului care ne domina;

c) imaginea iubirii pierdute;

d) un alter ego al vocii lirice.

2. Motiveaza-ti, intr-o fraza, alegerea.

3. LECTURA IMAGINII Imaginea arlechinului apare frecvent si in
pictura. Priveste imaginea personajului din tabloul lui Antoine
Watteau, Pierrot, si descrie in 100 de cuvinte ceea ce vezi.

Antoine Watteau, Pierrot (1718—1719)
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4. Citeste acum descrierea pe care i-o face scriitorul Thomas
Schlesser, in romanul Ochii Monei, si subliniaza cu verde ceea ce
corespunde cu perspectiva ta si cu rosu ceea ce este vazut diferit.
»Era efigia, In mijlocul naturii, a unui baiat brunet, stand
in picioare, incremenit, cu bratele atarnand. Era usor descentrat
spre stanga unui tablou mare, pictat pe un panou de lemn. Parul
1i era acoperit cu o calotd si o pdldrie rotundd, al cdrei bor forma
o aureold. Avea sprancenele ridicate, pleoapele cdzute si o licdrire in
ochi. Obrajii si nasul 1i erau roz ca si fundele cu care 1i erau legate
incdltdrile din picioarele indepdrtate in formd de V.”
5. Care sunt transformarile pe care arlechinul le sufera in poezia lui
Nichita Danilov?
6. Ce mesaj transmite el in contextul liric?

e Ancore textuale

Arlechinul este o masca traditionala din Commedia dell’arte,
fenomen singular in istoria teatrului, care isi are originile in Italia
secolului al XVI-lea. Arlecchino provine din nordul Italiei, de la
Bergamo, si se caracterizeaza prin vivacitate si prin aspectul
sau multicolor. Tncepand cu secolul al XIX-lea, arlechinul devine
o tema des intalnita in istoria reprezentarilor artistice, reflectand
caracterul versatil al acestui personaj dual, comic si tragic in acelasi
timp. Abordarile picturale ale secolului al XX-lea aduc in atentia
publicului imaginea complexa a acestui simbol, Pablo Picasso fiind
fascinat de fatetele nebanuite ale arlechinului, care va inspira
celebrele sale portrete deconstruite. In istoria recenta, o abordare
exemplara este cea a arlechinilor lui Corneliu Baba, considerati ca
imagini emblematice in seria portretelor, uneori dobandind tuse
de autoportret. In literaturd, imaginea arlechinului prinde contur
in poemul Crepuscul, al lui Guillaume Apollinaire, ca semnificatie
a poetului modern. Personaje triste si marginale, cei doi sunt, de
asemenea, gata in orice moment sa rastoarne ordinea stabilita
a lumii. Valentele istorice ale mastii transpar si din poezia lui Nichita
Danilov, caci arlechinul devine acum una dintre proiectiile poetului,
avatar necesar in recuperarea propriei identitati.

Conexiuni

1. Citeste poezia lui lon Minulescu, Acuareld. ldentifica, apoi,
imagini arlechinesti si explica-le semnificatiile contextuale.
In orasu-n care ploud de trei ori pe sdptdmand

Ordsenii, pe trotuare,

Merg tinandu-se de mansd,

Si-n orasu-n care ploud de trei ori pe sdptdmand,
De sub vechile umbrele, ce suspind
Sise-ndoaie,

Umede de-atata ploaie,

Ordsenii pe trotuare

Par pdpusi automate, date jos din galantare.

Chei de lectura

Poemul care da titlul volumului,
Arlechini la marginea campului,
confirma descendenta autorului
dintr-un sir de modele poetice si
a poeziei sale din balada, imn, me-
ditatie, filonul liric articulandu-se
pe fire narative si dramatice, iar
enuntarea grava a unor teme me-
tafizice asimiland note de comic,
de ironie, de burlesc. Dedublarea,
ca forma a cautarii de sine, se dez-
valuie la nivel compozitional, prin
armonia grupurilor verbale si no-
minale, caci cadrul poetic general
presupune doua tablouri statice,
reflectate simetric unul in celalalt.
Vocea lirica se individualizeaza ca
o constiinta a sinelui, fiinta de-
structurandu-se intr-o succesiune
de proiectii/umbre. Sensibilitatea
metafizica se naste nu doar din ide-
ea poetica, cisi din forma, expresia
prozaica, ritmul confesiv al spune-
rii, nivelul expresiv al metataxelor,
fragmentarea discursului in secven-
te strofice generand o muzicalitate
grava, in acord cu tema poeziei.
Arlechinul e o masca a damnarii, in
spatele careia fiinta poetica isi ca-
uta sensurile.

Cromatica se defineste prin con-
traste. Campul negru, cadrul gene-
ral al abisului, chipul palid, lipsit
de sange, dematerializat, miscarile
sacadate, mecanice descriu o at-
mosfera stranie, de cunoastere in
ritm aproape liturgic. Parabola este
pretextul intrebarilor grave despre
propria identitate. Tn ciuda spatiu-
lui deschis al campului, orizontul
e sufocant, tusa fundamentala fiind
cea a intunericului. Trupul s-a inne-
grit, campul e negru si gol, masa de
joc e neagra, scaunul inalt, desti-
nul e un spatiu al captivitatii, ba-
covian, din care nimeni nu se poate
salva. Reflectarile in oglinda ale
gesturilor mecanice, necontrolate,
conduc spre raspunsul la marea in-
trebare existentiala asupra identi-
tatii. Instriinarea de sine e deopo-
triva recuperare de sine, moartea
e consubstantiala vietii, iar portre-
tizarea lirica si arlechinada fiintei
raman sensurile adanci ale poeziei
lui Nichita Danilov. Dedublarile si
multiplicarile eului, ipostazierile si
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punerile sale in abis, nostalgia unei
coerente ontologice sunt circum-
scrise tematicilor postmodernismu-
lui, curent in care Danilov se inscrie
intr-o maniera singulara.

Dictionar cultural

Antoine Watteau (1684—1721)
a fost un pictor francez, ale carui
picturi creeaza o atmosfera irea-
[a, infatisand o fericire intangibila.
Curtea regala si teatrul erau teme-
le sale predilecte, iar tehnica utili-
zata si preferinta pentru culorile vii
amintesc de Rubens, pe care artis-
tul il considera un model, insa sti-
lul elegant si sensibilitatea lirica il
definesc in intregime pe Watteau.
Melancolia si sentimentul efemeri-
tatii transpar intotdeauna in sce-
nele aparent idilice. Watteau joa-
ca un rol fundamental in innoirea
picturii franceze si devine creatorul
unui nou gen, intitulat ,,serbari ga-
lante”.
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in orasu-n care ploud de trei ori pe sdptdmand
Nu rasuna pe trotuare

Decat pasii celor care merg tinandu-se de mand,
Numarand

Ingand

Cadenta picdturilor de ploaie,

Ce coboara din umbrele,

Din burlane

Sidin cer

Cu puterea unui ser

Ddtdtor de viatd lentd,

Monotona,

Inutila

Siabsentd...

in orasu-n care ploud de trei ori pe sdptdmand

Un bdtran sio bdtrand -

Douad jucarii stricate -

Merg tinandu-se de mana...
2. Vantul si ploaia sunt motive recurente in lirica simbolista. Ce
rol crezi ca au in construirea mesajului poetic din textul propus,
dar si din Plumb si din Arlechini la marginea cdmpului? Raspunde
completand spatiile de mai jos:

Yol Lo 1 =2 s T

...................................................................................

Stefan Luchian, Dupd ploaie la Bdneasa (1902)
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3. RECEPTARE CRITICA Citeste receptarea critici de mai jos si,
pornind de la ea, scrie un eseu, de 400—600 de cuvinte, despre
mdstile poetice in carnavalul lumii, valorificand textele studiate
si_experientele tale culturale. Notd! In elaborarea eseului, vei
respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constand
in formularea tezei/a punctului de vedere cu privire la tema,
argumentatia (cu trei argumente/rationamente logice/exemple
concrete etc.) si concluzia/sinteza.

JIn Acuareld (apirutd in volumul Strofe pentru toatd lumea
din 1930), Ion Minulescu abandoneazd extravagantele lexicale de
dinainte, renuntd la gesturile teatrale si la pasiunea pentru spatiile
exotice. Cadrul poeziei e reprezentat de spatiul citadin, configurat
din cateva linii sugestive, precise si intens evocatoare. Gesturile
eroilor lirici, dezarticulate si mecanice, dezvdluie ceva din absurdul
existentei, prefdcand-o Intr-un univers carnavalizat, in care rolurile
se schimbd cu repeziciune, iar mdstile ascund adevdrata identitate.
De altfel, o marturisire a lui Minulescu din Nu sunt ce par a fi
e revelatoare pentru o astfel de atitudine si pentru o asemenea
viziune liricd: «<Nu le-am permis (eroilor lirici, n.m. - I.B.) decat
un singur lux. Un lux de altfel care nu-mi sifona cu nimic amorul
meu propriu de autor - luxul de a se prezenta cateodatd in public
sub diferite mdsti de carnaval. In felul acesta am reusit, cred, sd-i
prezint si pe ei, ca si pe mine, in adevdrata lumind a vietii noastre de
toate zilele, care nu este decat tot un carnaval, multiplicat la infinit
sub aspectul infinit al aceluiasi triunghi simbolic: 0 Colombind, un
Pierrot siun Arlechin”.

Iulian Boldea, Ion Minulescu si mdstile poeziei, Limba romdand (2007)
4, Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa
prezinti particularitati ale unui text poetic studiat, apartinand lui
George Bacovia. In elaborarea eseului, vei avea in vedere
urmatoarele repere:
- evidentierea a doua trasaturi care permit incadrarea textului
poetic studiat intr-o perioada, intr-un curent cultural/literar sau
intr-o orientare tematica;
» comentarea a doua imagini/idei poetice relevante pentru tema
textului poetic studiat;
- analiza a doua elemente de compozitie si de limbaj, semnificative
pentru textul poetic ales (de exemplu: titlu, incipit, relatii de
opozitie si de simetrie, motive poetice, figuri semantice etc.).
5. Redacteaza un eseu liber, de cel putin 150 de cuvinte, cu tema
Carnavaluri lirice in poezia simbolistd, valorificand atat textele
studiate, cat si propriile experiente de lectura.

Dictionar cultural

lon Minulescu (1881—1944) este
un reprezentant al simbolismului
romanesc, poet, prozator si dra-
maturg incadrat in directia simbo-
lismului minor. Publica in ,Viata
noua” a lui Ovid Densusianu, una
dintre cele mai importante reviste
ale miscarii, apoi in ,Viata litera-
ra si artistica”, initiaza si coordo-
neaza ulterior revistele simboliste
»Revista celorlalti” si ,lInsula”.
Volumele de versuri: Romante pen-
tru mai tdrziu, 1908, De vorbd cu
mine insumi, 1913, Spovedanii,
1927, Strofe pentru toatd lumea,
1930, Nu sunt ce par a fi, 1936,
Versuri, editie definitiva ingrijita
de autor, 1939, dar si cele de proza:
Casa cu geamurile portocalii, 1908,
Corigent la limba romand, 1929 si
altele dau masura vigorii artistice a
autorului. | se decerneaza Premiul
National de Poezie in 1928, iar intre
1922—1940 este Director General
al Artelor in Ministerul Artelor si
Cultelor.
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Studiu de caz:
Forme ale istoriei si ale criticil literare

Fisa studiului de caz

« Titlu: Forme ale istoriei si ale criticii literare
» Rezumat: Orice opera literara este supusa unui demers critic, de investigare a procesului ei de germinare
ideologica si artistica, de receptare si de intelegere, de integrare in ansamblul complex de relatii estetice
sau ideatice cu alte opere din literatura romana sau din contextul literaturii universale, un demers care
ii dezvaluie varietatea si constructia pluridimensionala. Daca in conceptia lui Tudor Vianu critica literara
trebuie sa lege operele de imprejurarile care le-au determinat, sa le extraga si sa le sintetizeze indicii
de valoare, pentru a le pune in atentia cititorilor pentru meritele lor relative, G. Calinescu intelege
istoria si critica literara ca pe doua momente ale aceluiasi proces, considerand ca actul critic are nevoie
de o perspectiva istorica, asa cum istoria literara nu se poate face in afara criteriului estetic. Critica
literara se realizeaza in relatie cu teoria literara si cu istoria literaturii, prima analizand si sistematizand
criterii estetice, principii valorice, genuri, specii, elemente ale stilului, cea de-a doua urmarind evolutia
literaturii de-a lungul timpului si legatura dintre opera literara si contextul aparitiei acesteia. Monografia
critica, eseul critic, studiul critic, recenzia sau cronica de carte sunt formele in care se concentreaza ideile

despre literaturd, oferind cititorilor chei de intelegere si de valorizare a textelor literare.

» Cuvinte-cheie: istorie literard, teorie literard, criticd literard, monografie literard, studiu critic,
eseu critic, recenzie, cronicd literard
« Componenta echipei:

1.

Calll ol

5.

 Data sustinerii: .......

studiului de
caz

Componente C Autoevaluare | Evaluare | Interevaluare
de evaluat A evaluare (elev) (profesor) (colegi)
corectitudinea informatiei stiintifice/
continutului
respectarea normelor de redactare
Redactarea academica

originalitatea abordarii temei/
continutului

relevanta alegerii resurselor
bibliografice

Prezentarea
proiectului

adaptarea discursului la contextul
comunicarii

utilizarea adecvata a normelor limbii
literare

centrarea discursului pe receptor sau
pe interlocutor

integrarea mijloacelor nonverbale si
paraverbale

Nota! Se recomanda ca aceste aprecieri sa fie justificate, sa se realizeze obiectiv si independent, folosind calificative
de tipul: excelent (E), foarte bine (FB), bine (B), suficient (S), insuficient (l).
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Dileme conceptuale, interogatii, clasificari, Note lexicale

perspethe emergentd (s.f.) — forma a schim-
,Cum ar trebui sd arate o istorie a criticii literare romanesti? barii inteleasa ca o aparitie
Ceea ce surprinde in fraza precedentad e nu atat dificultatea raspun- acevacu t otul nou. -
R NN o . N . L. terra incognita — teritoriu necunos-
sului, cat insolitul intrebdrii. Cu precddere in ultima jumadtate de cut, zona neexplorata.
secol, istoria criticii literare a devenit in spatiul cultural occiden-
tal un camp de reflectie disciplinard destul de bine individualizat,
a carui autonomizare progresiva s-a vazut confirmata nu numai
prin aparitia unor sinteze impundtoare (cum ar fi Wellek 1955-1992
sau Brooks, Nisbet & Rawson 1989-2005), ci si prin emergenta
unor demersuri teoretice «specializate» (precum Gallagher 1997).
In schimb, in spatiul cultural romanesc istoria criticii a rimas
o0 simpld anexd a istoriei «generale» a literaturii - statut evidentiat
in primul rdnd de faptul ca nu exista deocamdata o istorie a criticii
literare autohtone. Ce-i drept, aceasta nu inseamna cd un asemenea
teritoriu ar fi rdmas o terra incognita; indeosebi dupa 1965, evolu-
tia criticii noastre literare a alcdtuit constant obiectul a trei tipuri
predilecte de abordari. Mai intdi, e vorba de panoramele «de epoca»,
adica de volumele care incearca sa radiografieze peisajul critic al
unei anumite perioade literare (de obicei, contemporaneitdtii). in
cea de-a doua categorie se situeazd, apoi, istoriile «generale» ale
literaturii romane, care analizeazd dezvoltarea criticii in corelatie
cu dezvoltarea beletristicii propriu-zise. In fine, sunt de mentionat
aici si istoriile «partiale» ale criticii, adicd studiile care urmadresc
o problema determinata - «conceptul» de critica literara ca atare,
metodele, autonomia esteticului s.a. - de-a lungul mai multor epoci
sau chiar in decursul intregii evolutii a literaturii noastre.”
Andrei Terian, Schitd pentru o istorie a criticii literare romdnesti.
In cdutarea criteriilor, in revista ,Transilvania” (2012)

- [storia «speciilor» critice

Dintre aceste trei demersuri, nu mad voi opri prea mult asupra
panoramelor «de epocd». Explicatia acestei limitdri e usor de
intuit: criteriile de compartimentare a materiei pe care le propun
asemenea aborddri sunt fie prea generale, fie prea specifice pentru
a putea fi utilizate cu succes in explorarea integrald a dezvoltdrii
criticii literare romanesti. Ilustrative pentru primul caz sunt
clasificdrile propuse de Crohmadlniceanu (1975) si Grigurcu (1981).
Astfel, pentru autorul Istoriilor insolite, diversitatea critica
a perioadei interbelice s-ar traduce prin coexistenta urmdtoarelor
forme sau «specii»: critica de directie (E. Lovinescu), foiletonistica
(Perpessicius, P. Constantinescu, S. Cioculescu, VI. Streinu,
0. Sulutiu), critica universitard (T. Vianu, D. Caracostea, Al. Dima),
«creatia criticd» (G. Cdlinescu) si critica eseisticd (P. Zarifopol,
M. Ralea, D. I. Suchianu, P. Pandrea, E. Ionescu). Nu cu mult diferite
sunt categoriile pe care le avanseaza Gh. Grigurcu pentru a ordona
critica anilor 1970-1980: pendularea «intre criticd si istorie literard»
(Al. Piru, Ov. S. Crohmalniceanu, M. Zaciu, D. Micu, M. Mincu,
Ion Pop s.a.), «teoria criticii» (A. Marino, Ion Vlad, Marian Popa,
L. Ciocarlie, E. Negrici etc.), «critica artistd si critica actualitdtii»

Fotografie veche a cinematografului
Scala, Bucuresti, Romania
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(I. Negoitescu, N. Manolescu, M. Nitescu, L. Raicu, E. Simion, V. Cristea, M. lorgulescu s.a.), «eseul» (E. Papu,
Al Paleologu, N. Balotd, M. Martin etc.) si «contributia scriitorilor» (Al. Philippide, M. Preda, Stefan Aug.
Doinas, I. Caraion etc.).”
Andrei Terian, Schitd pentru o istorie a criticii literare romdnesti. In cdutarea criteriilor,
inrevista ,Transilvania” (2012)
1. Identifica principala diferenta dintre istoria criticii in spatiul occidental si istoria criticii in spatiul
autohton.
2. Precizeaza care sunt cele trei tipuri de abordare a evolutiei criticii, dupa 1965.
3. Clasifica ,,speciile” critice, asa cum apar ele in viziunea lui Ovid S. Crohmalniceanu.
4. Explica, in 100—120 de cuvinte, diferenta de viziune asupra clasificarii formelor criticii intre Ovid. S.
Crohmalniceanu si Gheorghe Grigurcu.
5. Selecteaza trei dintre numele evocate mai sus si realizeaza pentru fiecare dintre ele o fisa bibliografica.
6. Citeste cu atentie urmatoarele afirmatii critice, apoi exprima-ti argumentat optiunea pentru una dintre
ele.
a) ,Istoria literaturii este si istoria acestei stafete intertextuale prin care axa diacronica se proiecteazd
pe axa sincronicd. Fiecare operd modificd (fie siimperceptibil) ansamblul de opere.”
Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne.
5 secole de literaturd (2008)
b) ,Faptul cd obiectul istoriei literare - opera literard - constituie in acelasi timp un fenomen estetic si
istoric, sau mai precis un obiect estetic, cu un anume «orizont» istoric, intr-o anume «situatie» istoricd, nu
schimbd cu nimic realitatea. Cdrtile, fdrd exceptie, sunt integrate unei deveniri, unui flux istoric (de unde
siideea «evolutiei»), au un «miez» istoric. Intr-un moment istoric, totdeauna unic, repetabil, apare o oper3,
care «rdspunde» cu mijloace literare unei singure «situatii».”
Adrian Marino, Istoria literard, in Anuar de lingvisticd si
istorie literard, Iasi (1969)
c¢) ,Nu poti fi critic fdrd perspectivd istoricd, nu poti face istorie literard fdrd criteriu estetic, deci fdrd a fi
critic.”
G. Cdlinescu, Principii de esteticd (1939)

Clarificari conceptuale, afirmatii, concretizari

Critica literara presupune o analiza multilaterala a operei literare, integrate intr-un ansamblu de relatii,
prin abordarea textului din unghiuri diverse, punand-o in conexiune cu istoria literara si cu teoria literaturii.

Istoria literara abordeaza fenomenul literar din perspectiva diacronica, in succesiunea epocilor si
a perioadelor literare, urmarind evolutia curentelor, miscarilor, orientarilor, directiilor estetice, dar si
biografia scriitorilor, raporturile dintre biografia si opera unui scriitor, sursele lor de inspiratie si relatia care
se stabileste intre textele literare si contextele sociale in care acestea au aparut.

Monografia este o specie critica independenta, care urmareste realizarea unei viziuni integrale asupra
vietii si operei unui scriitor, imbinand studiul istorico-literar cu arta portretizarii morale si psihologice si cu
evocarea mediului generator al universului artistic. Spre deosebire de eseul critic, monografia epuizeaza,
de regula, subiectul abordat.

Eseul critic este o forma de notatie a unor observatii personale intr-o lucrare digresiva si originala, fara
pretentia de a epuiza subiectul pe care il abordeaza, rezultatul fiind expresia subiectivitatii celui care
il scrie. Orice eseu are o nota de reflectie personala, fiind expresia unui unghi propriu de observatie,
caracterizat prin noutatea, ineditul si originalitatea punctului de vedere.

Studiul critic este o lucrare ampla de critica literara, monografica sau comparativa, descriptiva sau istorica,
urmarind opera unui scriitor, textele unei epoci literare sau ale unui curent literar, o problematica studiata
comparativ in creatiile mai multor scriitori, continand judecati de valoare referitoare la incadrarea istorica
si estetica a textului, comparatia cu alte opere ale aceluiasi autor sau referiri la elemente cu valoare
exemplara pentru tema, valoarea artistica sau mesajul operei literare.
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Recenzia/cronica literara reprezinta o prezentare succinta a unei opere literare recente, publicata in
reviste culturale, urmarind principalele teme, motive, idei ale acesteia, pe marginea carora se fac aprecieri
critice sau comentarii, pentru a atrage atentia cititorilor asupra unui volum sau pentru a semnala o aparitie
editoriald, dar si pentru a orienta lectura cititorului.

« Lecturi critice, demersuri interpretative

A. Cine nu l-a ascultat niciodatd pe N. Iorga (a fost un orator extraordinar, imposibil de transcris) cu greu
isiva face oidee justd de opera lui. Activitatea istoricd in care intrd si foarte multd jurnalisticd este enormad
si numai la Indemana specialistilor. Acestia obisnuiesc incd de mult sd tdgdduiascd valoarea stiintificad
a istoricului sub cuvant de erori, neglijente. Totusi, sub raport stiintific, obiectia e nedreaptd. Erorile lui
Iorga (1871-1940) sunt neinsemnate fatd de uriasul material adunat si de soliditatea globald a monografiilor
lui. Nu este ramurd a istoriei In care N. Iorga sd nu fi alcdtuit sinteze capitale. El tine piept ca specialist
total unei sumedenii de specialisti unilaterali. Se schimbad chestiunea cand e vorba de valoarea literard
a operei lui istorice si se poate pune intrebarea Ingrijoratd dacd este vreo carte care, fie prin constructia ei,
fie prinidei, sd ramana. Raspunsul principial e negativ. N. Iorga era un stilist original, punand personalitate
si pigment polemic in cataloagele de nume, in uscatele rdsturndri de fise cronologice. El reprezintd un tip
anacronic de diac, de intocmitor de letopisete pe baza unei cantititi uriase de izvoade. In materie literar3,
gustul sdu e refractar oricdrei literaturi de o cat de relativd complicatie. Descoperirile sale de scriitori
si listele de ,cdrti bune” au fost scandalul vietii acestui om totusi de geniu, comparabil cu Voltaire, prin
personalitate. Tot ce este mai valabil in literatura noastrd a fost vestejit de acest neintelegdtor, in numele
uneiinjuste ,respectabilitdti”. Inmemorii sifnarticoledejurnal N.Iorgaarisipit foarte mult talent, reinviind
tehnica cronicii neculciene, cu vdietdrile, imprecatiile si violentele ei biblice. Fdrd a fi un portretist plastic,
el izbutea sd sugereze prezenta cuiva, prin imagini sau scurte definitii pline de umoare. ,Cald si frig - scria
el despre Titu Maiorescu pe care nu l-a putut suferi - nu i-a fost nimanui langa dansul. A trecut printre
oameni, intrebuintandu-i, de multe ori, dispretuindu-i in taind, totdeauna. El insusi trebuie sd-si fi fost
indiferent siesi”.

G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent
1. Selecteaza din fragment trei atribute ale personalitatii lui Nicolae lorga.
2. Rezuma, in 50—80 de cuvinte, conceptia autorului despre importanta istoricului si a scriitorului
Nicolae lorga.
3. Exprima-ti opinia despre felul in care se construieste portretul lui lorga, in evocarea pe care o face
Calinescu.
4. Compara portretul pe care Calinescu i-l face lui lorga cu portretul pe care lorga i-l face lui Titu Maiorescu.

B. Precocitatea lui Nicolae Iorga este, In toate privintele, uimitoare, desi venea dupd o generatie,
a junimistilor, care 1si Incepuse si ea activitatea publicd foarte devreme. La 13 ani Nicolae Iorga debuteazd
caziarist, iar la 22 de ani are deja in librdrii o culegere de Poesii si una de articole critice, Schite din literatura
romdnd. In prima jumatate a anilor ‘90 din secolul XIX este colaborator permanent la mai multe publicatii
cunoscute, incepand cu ,Lupta” lui G. Panu si sfarsind cu ,Convorbiri literare”. La 18 ani e licentiat magna
cum laude 1n limbi clasice la Literele iesene, dupd o studentie de un an si trei luni, iar In 1890, proaspadt
casdtorit si dupd un scurt stagiu de profesorat la Ploiesti, obtine o bursa la Ecole des Hautes Etudes din
Paris, al cdrei éléve dipldme devine in 1893, cand isi trece si doctoratul in istorie la Leipzig. Posedd deja cam
tot atatea limbi strdaine cite Dimitrie Cantemir cu doud sute de ani Tnainte. Profesor titular la Universitatea
din Bucuresti la 24 de ani, este la nici 26 membru corespondent al Academiei. Publicistica literard (inclusiv
cronica) il acapareazd Intre 1890 si 1895 si intre 1903 si 1906, rodul fiind mai multe volume tipdrite pe loc sau
mai tarziu. E de remarcat cd, protagonist al celei de-a treia reactii la junimism, dupd revistele lui Hasdeu
in anii 70 si dupd Gherea in anii ‘80, lorga incepe sub auspicii maioresciene si va rdmane pand la rdzboi la
pdrerea cd actiunea ,Convorbirilor” a fost una salutard, in ciuda convingerilor lui politice si culturale foarte
diferite de ale junimistilor. Printre cele dintai articole importante pe care le publicd, unul este despre Rolul
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Junimii in literaturd (,Convorbirile” reprezinta bunul-simt in literaturd). [...] A doua sferd a interesului
junelui cdrturar este istoria (si literard). In 1901 el d3 un prim volum din cele citeva zeci consacrate istoriei
literaturii (siromane). Cu toate acestea, nationalismul lui Iorga este deocamdatd bine temperat. Se rafuieste
cu cei care doresc si izoleze cultura noastrd de cea occidentald in spatele unui zid chinezesc. In privinta
criticii, impdrtdseste pdrerile lui Gherea (avand grijd sd-1 menajeze pe Maiorescu).

Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne. 5 secole de literaturd (2008)
1. Compara portretul lui Nicolae lorga facut de Calinescu si cel realizat de Nicolae Manolescu, identificand
0 asemanare si o deosebire.
2. Rezuma opinia autorului cu privire la relatia dintre N. lorga si junimism.
3. Numeste principala trasatura a omului de cultura Nicolae lorga, pe care o urmareste autorul.
4, Realizeaza o fisa bibliografica a lui Nicolae lorga, valorificand textul citat.
5. Ofera o definitie proprie a conceptului de istorie criticd, utilizand si ideile din receptarea critica de
mai jos.

« RECEPTARE CRITICA ,La fel de interesantd, de asemenea, este aplicarea practica a conceptului de istorie
criticd, propus de Nicolae Manolescu in prefata. Un concept care are meritul de a fi flexibil, istoria putand
deveni, la nevoie, o... anti-istorie critica. Deoarece, incluzand sistematic in istoria literaturii receptarea ei
critica si tinzand spre o istorie a formelor literare, sinteza manolesciana pare mai curand, si inca pe spatii
intinse, o lectura proaspata a textelor literare in sine. Receptarea este topita in comentariul critic, iar
evolutia formelor literaritatii, in subtextul istoriei. Tocmai decodificarea prezenta in actul de receptare
recodifica opera, mentinand-o vie in timp. Amatorii de speculatii teoretice se pot considera dezamagiti,
insa cititorul neinhibat de prejudecati are adevarate delicii de lecturd, parcurgand aceste noi «lecturi
infidele~», istorice, de aceasta data.”
Razvan Voncu, Despre ,,Istoria criticd a literaturii romdne” si relatia
dintre criticd si istoria literard, in ,,Romania literara” nr. 50/2019

C. Cuvantul ddundtori provine din limbajul agronomilor. Il gisesc foarte potrivit cu ce voi spune despre
cronica literara. Am ales-o, dintre speciile criticii, fiindca e cea mai ,fierbinte”, mai ancoratd, adica, in
realitatea imediata a literaturii. Cel mai ,rece” e studiul academic, eseul situandu-se la mijloc pe o scala
care leagd critica de actualitate. Dar nu o definitie a speciei md preocupd acum. Am incercat cdteva pe
vremuri, cand eram tandr si lipsit de experientd. O viatd consacratd cronicii md indeamnd astdzi sd
ma refer la primejdiile care o pandesc, altfel spus, la daunadtorii carora le cade deseori victima. Primul
ddundtor, nu neapdrat intr-o ordine de importantd, mai degrabd, intr-una de oportunitate, este neclaritatea
mesajului. Artd a finetii mai curand decat a geometriei, critica, in general, nu poate ocoli nuantele sau chiar
ambiguitdtile. Cronica trebuie sd fie Insa mult mai circumspectd in aceastd privintd. Dacd nu stie sd fie clard,
riscd sd-sirateze scopul. G. Cdlinescu mergea pand la a sustine cd un cronicar n-are altceva mai bun de facut
decat sd spuna da sau nu operei. Ceea ce caut totdeauna intr-o cronica este un diagnostic. Criticul poate fi
chirurg sau medic curant, cronicarul e un diagnostician. El constata semnele vitale ale operei. Nu mai mult,
dar nici mai putin decat atat, ca sd reiau o vorbd a lui E. Lovinescu, pe care am pus-o ca motto la prima mea
carte. Remarc uneori la cronicarii tineri ispite chirurgicale si un stil care inveleste in subtilitdti coconul
operei, intocmai ca acela din care ies viermii de mdtase. Le recomand stilul transant si direct. Al doilea
ddunitor este excesul. In laudd sau in contestare. Cronica e datoare si vddeascd un simt al misurii mai
mult decat oricare specie de criticd. Vd inchipuiti cum ar fi ardtat o cronicd a lui G. Cdlinescu din ,,Adevdrul
literar si artistic” din anii 1930, scrisd in maniera unor eseuri din anii 1940, precum Domina bona sau Poezia
realelor? Mdsurd in toate privintele: in aprecierea valorii operei, ca si in exprimare. Aceasta nu inseamnad cd
un cronicar trebuie sd aleagd calea de mijloc, cdldutd, mediocrad, ci cd trebuie sd se fereascd de extremism,
sd fie credibil in optiunile si in cuvintele lui. O parte a creditului care i se face (sau nu) tine de psihologia
cititorului mai mult decat de talentul sau de onestitatea cronicarului. Imi vine in minte comparatia cu
bdncile: dacd deponentii pierd, fie si dintr-un motiv neintemeiat, un simplu zvon, bundoard, increderea in
bancd, aceasta se poate prdbusiindiferent de cat de solidd este inrealitate. Observatia de mai sus ne conduce
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direct la ddundtorul al treilea care este partizanatul, politichia literard. Este si cel mai ticdlos din toti. Un
cronicar tendentios cade lesne In patima unei subiectivitdti care 1i ruineazd creditul la care md refeream
adineauri. (Nu vreau sd redeschid vechea discutie privitoare la subiectivitatea criticului. Nu existd criticd,
si nici cronicd obiectivd, existd Insd obiectivitate criticd. Aceasta e o formd de control a subiectivitdtii
inevitabile a actului de apreciere. Tngeleg prin subiectivitate personalitatea celui care apreciaza opera,
originalitatea modului in care o face. Diagnosticul este insa necesarmente obiectiv, chiar daca se bazeaza
doar pe jumadtate pe criterii obiective, fdcand o mare parte intuitiei.) Politichia stricd meseria. S-a spus
adesea dupd 1989 cd, odatd cu democratia, a apus vremea unicului cronicar urmat de toatd lumea literard.
Nicolae Manolescu, Cronica literard si ddundtorii ei, in ,Romania literard”, numdrul 37/14 septembrie 2012
1. Enumera ddundtorii cronicii literare, asa cum apar in conceptia lui Nicolae Manolescu.
2. Cerol are cronicarul in conceptia lui G. Calinescu? Dar in viziunea lui Nicolae Manolescu?
3. Citeste una dintre cronicile lui G. Calinescu, din ,, Adevarul literar si artistic”, si rezum-o.
4. Scrie o cronica a ultimei carti citite de tine.
D. O spun de la inceput si fdrd inconjur: volumul lui Costi Rogozanu, Naratorul cel rdu. Un studiu despre
realismul romdénesc: Rebreanu, Preda, Dumitriu, este una dintre cele mai notabile aparitiide criticd siistorie
literard a ultimilor ani. Cartea propune reevaludri considerabile nu doar privitoare la receptarea particulara
a fiecdruia dintre cei trei autori vizati, ci si privitoare la modul in care a fost privit sau analizat - de cdtre
critica si cercetarea anterioard - romanul romanesc in ansamblul lui.

Ceamaiimportantd modificare de perspectivd - care dd, In acelasi timp, si unitatea abordadrii - consta
inmutareacentruluideinteresdinspre coordonatele asa-zis esteticeale operelor spre cele politice. Initiativa
e inovatoare, In conditiile In care atat canonul critic, cat si cel didactic au insistat preponderent asupra
dimensiunilor simbolice sau formale ale autorilor reprezentativi pentru realismul romanesc de secol
XX. Volumul de fatd propune, in schimb, o aliantd = cu rdddcini in formalismul rus, dar si cu precursorate
mai recente in studiile lui Franco Moretti (,forms are the abstract of social relationships”) - intre
naratologie si ideologie pentru a identifica substratul politic sau social din spatele fiecdrui tip de realism
vizat. Fundamentald i se pare lui Rogozanu intrebarea ,Cine vorbeste in roman?”, intrebare care trimite
deopotrivd la analiza perspectivelor narative si la cea a unor ideologii mai mult sau mai putin explicite.
Studiul are un caracter polemic pronuntat, intrucat aportul la istoria formelor romanesti al acestor trei
autori fundamentali a fost explicat aproape exclusiv prin mutatii de ordin intrinsec literar: Ion ar fi primul
roman romanesc modern pentru cd naratorul lui Rebreanu renuntd la o perspectivd didacticist-naivd in
favoarea unei reflectdri impartiale a realitdtii, ciclul Morometilor e o capodoperd in mdsura in care creeazd
un personaj categorial (,morometianismul”) si dizolvd omniscienta realismului clasic. in fine, Cronica de
familie a rdmas un caz bizar al receptdrii critice, care nu l-a Inscris Intr-o metanaratiune convingdtoare
aromanului realist, insistand mai degraba asupra estetismului caricatural al trilogiei.

Fdrd a-si propune, in schimb, un discurs totalizator, care sd-i plaseze pe cei trei intr-orelatie necesard,
autorul tezei i investigheazd din acelasi unghi si cu acelasi instrumentar: e preocupat, adicd, de a identifica
vocea sociald dominantd in fiecare dintre formulele realiste sau chiar romanele analizate. Tehnica,
explicatd in primul capitol al cdrtii, intitulat ,Pentru o analizd de clasd a realismului romanesc”, e aceea
a degajdriiideologemelor (termen preluat de la Bahtin), definite ca niste ,corespondenti ai genei textuale in
paradigma expresiei politice”. Pe scurt, criticul isi propune sd analizeze ideologia mai mult sau mai putin
explicitd a celor mai relevante romane romadnesti realiste de secol XX.

Alex Goldis, Cine vorbeste in roman?”. O contributie esentiald la studiile literare romdnesti,
in,Vatra” (iulie 2024)
1. Sintetizeaza motivele pentru care autorul considera cartea lui Costi Rogozanu ,una dintre cele mai
notabile aparitii de critica si istorie literara a ultimilor ani”.
2. Transcrie din text o secventa care ilustreaza functia metalingvistica a comunicarii.
3. Indica elementul care permite alaturarea in acelasi studiu a celor trei autori, Rebreanu, Preda, Dumitriu.
4. Selecteaza din text cuvinte din sfera semantica a naratologiei si explica unul dintre termeni, la alegere.
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Ancore bibliografice

G. Calinescu (1899—1965) a fost
critic, istoric literar, scriitor, publi-
cist, academician roman, conside-
rat unul dintre cei mai importanti
istorici literari, lucrarea monumen-
tala Istoria literaturii romane de
la origini pdna in prezent (1941)
fiind o sinteza a fenomenului lite-
rar romanesc, din zorii lui si pana
la 1941, anul aparitiei lucrarii.
Portrete, peisaje, asocieri marca-
te de finetea stilului calinescian,
pagini scrise cu umor si ironie fina,
placerea regiei, gustul pentru mo-
numental, imaginatia creatoare,
comentariile psihologice si notele
eseistice, alaturi de reflectarea
unei culturi complexe, de o dispo-
nibilitate de documentare uriasa si
de viziunea unei critici exhaustive,
toate sunt argumente ale valorii,
ale unitatii si ale unicitatii acestei
lucrari, considerate un adevarat ro-
man al literaturii.

Nicolae Manolescu (1939—-2024)
a fost critic si istoric literar roman,
cronicar literar si profesor univer-
sitar, membru titular al Academiei
Romane, autor, intre altele, al
Istoriei critice a literaturii ro-
mdne (2008), lucrare ce acopera
cinci secole de literatura, pe care
autorul o considera vie si contra-
dictorie, in cadrul careia i se re-
flecta lecturile, competenta, gus-
turile si capriciile. Viziunea asupra
literaturii se construieste in jurul
criteriului  estetic, interpretarea
fiind sustinuta de instrumente ale
teoriei literare. Criticul considera
ca o adevarata istorie a literaturii
este neconditionat o istorie critica,
fiecare text fiind reinterpretat si
revalorizat din perspectiva succesi-
velor lui evaluari critice.
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Scrierea ghidata

» ACTIVITATE CU CLASA Metoda scrierii ghidate activeaza cunostin-
tele anterioare ale elevilor si ii ajuta sa isi prioritizeze ideile.

Pasul 1 — Notati pe un poster, fiecare dintre voi, o idee despre
importanta textului critic in intelegerea operei unui scriitor.

Pasul 2 — Discutati intre voi si taiati cu rosu ideile pe care le
considerati superficiale, lasandu-le pe poster doar pe acelea pe care
le considerati importante si valide.

Pasul 3 — Cautati in textele propuse pasaje care sa confirme ideile
pe care le-ati agreat.

Pasul 4 — Scrieti pe caietul vostru, fiecare dintre voi, cate un
paragraf in care sa sustineti una dintre idei cu ajutorul exemplelor
din texte.

Pasul 5 — Cititi paragrafele redactate cu voce tare.

Pasul 6 — Stop and list/Opriti-va si notati ce ati observat cu privire la
fiecare paragraf ascultat pe urmatoarea lista de verificare.

Idei
« Tema si opinii clare
« Exemple adecvate
Stil
« Cuvinte bine alese
« Lungime potrivita a enunturilor
Tehnica redactarii
 Enunturi complete
« Intonatie potrivita

» Aplicatii

1. Explica, in 100—120 de cuvinte, afirmatia lui Nichita Stanescu: ,,0
literatura fara critica literara este o literatura oarba.”

2. Pentru G. Calinescu, istoria literara este ,,sinteza epica si stiinta
inefabila”, in vreme ce pentru Nicolae Manolescu e o operatie critica
de interpretare si de valorizare. Formuleaza, cu doua argumente,
optiunea ta pentru una dintre cele doua opinii.

3. Pornind de la afirmatia lui Gheorghe Grigurcu (Despre ,,Istoria
criticd a literaturii romdne” de Nicolae Manolescu, ancheta
in ,,Romania literard”, nr. 8/2020): ,intrucat Titu Maiorescu n-a
scris nicio istorie literara, iar cea a lui E. Lovinescu se limiteaza
la contemporaneitatea sa, istoriile lui G. Calinescu si Nicolae
Manolescu dobandesc conditia unor piscuri muntoase gemelare ale
literelor romanesti. Cat priveste canonul, acesta se afla in paginile
lor asemenea samburelui in fruct.”, completeaza spatiile de mai jos
cu numele a trei scriitori a caror opera a stat in atentia criticilor
mentionati.



Redactare

Titu Maiorescu

Nicolae Manolescu

4. ACTIVITATE CU CLASA Ordonati urmatoarele titluri, asociindu-le speciei pe care o reprezinta:

Nicolae Manolescu, Arca lui Noe. Eseu despre romanul romanesc

Eugen Simion, Dimineata poetilor L Cronicagiiggara W
G. Calinescu, Viata lui Mihai Eminescu L Eseu e W
Tudor Vianu, Arta prozatorilor romani

G. Ibraileanu, Numele proprii in opera comicd a lui Caragiale L Studiu critic W
Calin Craciun, Spovedanie cdtre Alionuska L Monografie W

Adina Dinitoiu, Povestea celor doud Mantulese

5. Criticul literar Nicolae Manolescu a propus, in Arca lui Noe. Eseu despre romanul romdnesc (vol. I—lll,
1980—1983), o noua clasificare a romanului, folosindu-se de terminologia specifica arhitecturii grecesti.
Identifica, intre textele citite sau studiate de tine, titluri care corespund urmatoarei clasificari si completeaza
cu ele cadranele libere:

« romanul ,,doric”, traditional, cu narator omniscient si redactare la persoana a lll-a:

« romanul ,ionic”, indreptat spre analiza, scris la persoana |, in care apare naratorul-personaj si se
relativizeaza perspectiva:

« romanul ,,corintic”, manifestare a ludicului si a alegoricului, cu inclinatie spre parabola, mit, simbol:

6. REPORTAJ Realizeaza un videoreportaj despre locul criticii literare intre lecturile elevilor de liceu,
valorificand raspunsurile pe care colegii tai le pot da urmatorului chestionar:

a) Cat de des apelezi la studii critice pentru a realiza o tema pentru ora de literatura?

b) Cu ce frecventa citesti reviste literare?

c) Care este ultima recenzie pe care ai citit-o?

d) Enumera trei critici literari pe care i citezi frecvent in discutiile tale la clasa.

Bibliografie:

I. Surse primare (texte):

« Calinescu, G., Istoria literaturii de la origini pdnd in prezent, Editura Minerva, Bucuresti, 1982;

« Crohmalniceanu, Ovid. S., Istorii insolite, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1980;

« Goldis, Alex, Cine vorbeste in roman?”. O contributie esentiald la studiile literare romadnesti, in ,Vatra”,
iulie, 2024;
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» Manolescu, Nicolae, Cronica literard si ddundtorii ei, in ,,Romania literara”, numarul 37/14 septembrie
2012;

= Manolescu, Nicolae, Istoria criticd a literaturii romdne. 5 secole de literaturd, Editura Paralela 45, Pitesti,
2008;

« Terian, Andrei, Schitd pentru o istorie a criticii literare romdnesti. in cdutarea criteriilor, in revista
»lransilvania”, 2012.

Il. Lucrari generale (dictionare, enciclopedii):

Calinescu, G., Principii de esteticd, Editura Fundatia pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1939;
Calinescu, G., Istoria literaturii romane de la origini pdnd in prezent, Editura Minerva, Bucuresti, 1982;
Negoitescu, |., Istoria literaturii romdne, Editura Minerva, Bucuresti, 1991;

Piru, Al., Istoria literaturii roméne de la inceput pdnd azi, Editura Univers, Bucuresti, 1981;

Vianu, Tudor, Studii de literaturd romand, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1965.

lll. Receptare critica (selectiv):

» Grigurcu, Gheorghe, Despre ,,Istoria criticd a literaturii romdne” de Nicolae Manolescu, ancheta in
,Romania literara”, nr. 8/2020;

« Voncu, Razvan, Despre ,,Istoria criticd a literaturii romdne” si relatia dintre criticd si istoria literard, in
,Romania literara”, nr. 50/2019.

IV. Resurse digitale:

« Biblioteca Centrala Universitara lasi: https://dspace.bcu-iasi.ro;

Biblioteca Nationala a Romaniei: www.digitool.bibnat.ro;

Biblioteca Digitala a Bucurestilor: www.digitool.bibmet.ro;

Biblioteca Central Universitara ,,Carol I” Bucuresti: www.restitutio.bcub.ro;
Biblioteca Digitala a Publicatiilor Culturale: www.biblioteca-digitala.ro;
Muzeul Literaturii Romane Bucuresti: www.mnlr.ro.
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Evaluare

Test de evaluare finala

[. TEST STANDARD - PENTRU BACALAUREAT

Toate subiectele sunt obligatorii. Se acorda zece puncte din oficiu.
Timpul de lucru efectiv este de trei ore.

SUBIECTUL | (50 de puncte)

Citeste urmatorul fragment:

In cdrtile mele de critici am fincercat si acreditez ideea unui model existential apocaliptic,
caracteristic culturii actuale, - model nihilocentric!, a carui configurare este solidara cu ideea ,caderii din
centru’,cuangoasa alunecdrii pe circumferintd. Teroarea ,rostogolirii pe cerc” se facea simtitd de altfel incd
in lirica interbelicd. Un bun exemplu in acest sens l-ar putea constitui ,poezia provinciei” (si mai cu seamd
Bacovia, primul mare poet romadn a cdrui creatie std sub semnul apocalipticului), cdci, mai mult decat un
topos poetic, provincia reprezintd aici o categorie ontologicd? e o figurare a marginii si a marginalitdtii,
a ,circumferintei”. Prin urmare ,targul” atat de des invocat in aceastd liricd ar putea fi privit ca o replicd
a periferiei caragialiene (altd ,margine”!), situatd in interstitiul® dintre culturd si civilizatie, ca si casa lui
Jupan Dumitrache, care std cu fata cdtre oras si cu spatele spre maidan, constituindu-se intr-un ,cerc” de-a
lungul cdruia fiecare punct constituie reflexul parodic al centrului. Aici existenta nu mai este trditd, ci doar
simulatd, se converteste Intr-o succesiune de automatisme grotesti, a devenit simpld ,mecanicd”, asa cum
se intampla la Ion Minulescu (,In orasu-n care ploud de trei ori pe sdptdmand / Un bdtran si o bdtrand, /
Doud jucdrii stricate, / Merg tinandu-se de mand”) sau Demostene Botez (,Pe strada-n care au iesit cdtei
si slugi / Trec In rand recrutii tunsi si clapdugi / Invingand din gurd un cantec de ostas / Ce desteaptd case
goale prin oras”).

Viata a devenit asadar, odatd cu cdderea pe cerc, aparentd si simulacru, iar subiectului uman nu-i mai
rdmane decat sd se indoiascd de propria lui existentd: ,Ce mai este?... Cdrti de noapte / Mai citesc si-mi pare
cd sunt viu” (Bacovia). Aceastd stare de dubitatie anxioasd solicitd cu necesitate prezenta ,confirmatorilor”,
prin intermediul cdrora ego-ul incearcd sd dobandeascd proba propriei lui existente. Si, in aceastd ordine
de idei, femeia bacoviand, in fata cdreia actantul liric executd de atatea ori miscdrile unui mimus* absurd,
joacad, fara indoiald, rolul unui confirmator a carui tdcere nu face decat sa tensioneze panad la paroxism®
starea de Indoiald. Dar supremul confirmator este, in spatiul agonic al poeziei bacoviene, vorbirea.

Octavian Soviany, Bacovia si poezia provinciei, in ,Ateneu”, nr. 8-9, 2011

"nihilocentric (adj.) — construit in jurul ideii de nimic;

Zontologic (adj.) — referitor la studiul fiintei, al existentei, in general;

Jinterstitiu (s.n.) — spatiu gol situat intre componentele unui sistem;

“mimus (s.m.) — actor de pantomima;

Sparoxism (s.n.) — intensitate maxima, punct culminant al unei senzatii sau al unei stari.

A. Scrie pe foaia de examen, in enunturi, raspunsul la fiecare dintre urmatoarele cerinte cu privire la textul
dat.

1. Indica sensul din text al expresiei joacd rolul si al cuvantului proba. 6 puncte
2. Mentioneaza o trasatura a targului, asa cum reiese din textul dat. 6 puncte
3. Precizeaza un autor reprezentant al poeziei provinciei, justificandu-ti raspunsul cu o secventa
semnificativa din textul dat. 6 puncte
4. Explica motivul pentru care autorul considera provincia un spatiu ontologic. 6 puncte
5. Prezinta, in 30—50 de cuvinte, legatura dintre targul provincial si periferia caragialiana, asa cum rezulta
din textul dat. 6 puncte
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B. Redacteaza un text de minimum 150 de cuvinte, in care sa argumentezi daca targul provincial imprima
sau nu locuitorilor sdi sentimentul inchiderii/al limitarii, raportandu-te deopotriva la informatiile din
fragmentul extras din articolul lui Octavian Soviany si la experienta personala sau culturala. 20 de puncte
n redactarea textului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

— formularea unei opinii fata de problematica pusa in discutie, enuntarea si dezvoltarea corespunzatoare a

doua argumente adecvate opiniei si formularea unei concluzii pertinente; 14 puncte
— utilizarea corecta a conectorilor in argumentare, respectarea normelor limbii literare (norme de
exprimare, de ortografie si de punctuatie), asezarea in pagina, lizibilitatea. 6 puncte

in vederea acordarii punctajului pentru redactare, textul trebuie si aibd minimum 150 decuvinte si s& dezvolte
subiectul propus.

SUBIECTUL al liI-lea (10 puncte)

Comenteaza, in minimum 50 de cuvinte, textul de mai jos, evidentiind relatia dintre ideea poetica si
mijloacele artistice:

Orasul mic te furd-ncet
Cualelui tdcute strade,
Cu oameni prosti, dar cumsecade,
Ce nici nu stiu cd sunt poet.

Cu centrul intim si cochet,
Sifdrd case cu arcade;
Orasul mic te furd-ncet
Cu ale lui tacute strade.

Prin umbra parcului discret,
Nu se strecoara mascarade
Sinus-audineltirade
Despre-al politicei secret.
Orasul mic te furd-ncet.
Alexandru Macedonski, Rondelul orasului mic

Nota! Pentru continut, vei primi 6 puncte, iar pentru redactare, vei primi 4 puncte (utilizarea limbii literare — 1 punct;
logica inlantuirii ideilor — 1 punct; ortografia — 1 punct; punctuatia — 1 punct).

in vederea acordarii punctajului pentru redactare, raspunsul trebuie si aibd minimum 50 de cuvinte si sa dezvolte
subiectul propus.

SUBIECTUL al lli-lea (30 de puncte)

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitdti ale unui text poetic
studiat, apartinand lui George Bacovia.

in elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

— evidentierea a doua trasaturi care permit incadrarea textului poetic studiat intr-o perioada, intr-un
curent cultural/literar sau intr-o orientare tematica;

— comentarea a doua imagini/idei poetice relevante pentru tema textului poetic studiat;

— analiza a doua elemente de compozitie si de limbaj, semnificative pentru textul poetic ales (de exemplu:
titlu, incipit, relatii de opozitie si de simetrie, motive poetice, figuri semantice, elemente de prozodie
etc.).
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Nota! Ordinea integrarii reperelor in cuprinsul eseului este la alegere. Pentru continutul eseului, vei primi 18 puncte
(cate 6 puncte pentru fiecare cerinta/reper). Pentru redactarea eseului, vei primi 12 puncte (existenta partilor
componente — introducere, cuprins, incheiere — 1 punct; logica inlantuirii ideilor — 1 punct; abilitati de analiza si de
argumentare — 3 puncte; utilizarea limbii literare — 2 puncte; ortografia — 2 puncte; punctuatia — 2 puncte; asezarea
in pagina, lizibilitatea — 1 punct).

in vederea acordarii punctajului pentru redactare, eseul trebuie sa aibd minimum 400 de cuvinte si s& dezvolte
subiectul propus.

II. TEST DE APROFUNDARE - PENTRU OLIMPIADE SI CONCURSURI

Toate subiectele sunt obligatorii. Nu se acorda punctaj din oficiu.
Timpul de lucru: trei ore.

Citeste cu atentie textele de mai jos.

A.
Un om trist era si intristat de moarte
un om singur era si-nsingurat de moarte un om bolnav de timp,
timp ce grdbea spre moarte
un om de spaime plin si-nspdimantat de moarte.
(Nu-i placeau ploile putrede
ranind targul
nicijalea frunzelor ucise
nu-i pldcea fanfara militara
zdpezile grozave erau ca lupii in noapte
in el plansul isi fdcuse castel silocuia acolo...)
A iubit cu deznadejde
dar era un sentiment aproape gri
alteori violet sau galben ca un pacat vechi
dar de cele mai multe ori era negru
(negru de la negru, de la nevrozd, de la noapte
lacustra, de la noapte de vant, de la noapte
cuvin negru, de la noapte
de cucuvea pe un felinar spart
negru de la corbi, de la pacate, de lanesomn
negru de la sigur, de la durere, de la vis negru)
sialerga dupd lumind mereu
El are-creat toamna
devastand parcurile imbolnavind copacii
fdcandu-i sd tuseascd dureros si sd scuipe
el a facut cerul de plumb in ultima zi a verii a dat culori de spaimd amurgurilor, vesnicindu-le
iar noptilor le-a furat stelele, ldsandu-le
ca-nainte de facere: negre
florilor le-a dat culoarea pamantului
carbonizandu-le
sicriu de plumb veacului ce se chircise.
I-a placut vinul, otrava de uitare
siannobilat cu fiinta-i crasmele sdrace
acolo unde mirosea a rascoald
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si femeia goald dansa barbar, de sfasiere

acolo sufletul sau avea dimensiuni cosmice

iar dedesubt abise...

Radu Carneci, Bacovia, in Scrieri, vol.
B.

Bacovia era retras, posomorat si taciturn; monoton, am putea spune. Boala cdpdtatd in adolescentd
i-a afectat si psihicul: la 33 de ani, a fost internat la Sanatoriul de boli nervoase din Bucuresti; apoi, 1a 47 de
ani, la Clinica de neuropsihiatrie Colentina si, 12 ani mai tarziu, la Clinica de neuropsihiatrie a Spitalului
Central din Bucuresti. In aceste perioade a scris, dar arareori a sipublicat.

Din cauza boemiei si a bolii a schimbat numeroase locuri de muncd. Nu se poate spune despre el cd
avea un scop, cdci nici poezia n-o considera o menire, ci mai degrabad ,,0 recreatie dupd muncd”. ,Ce-i aia
artist, scriitor? Din jocul de-a poetul nu poti iesi niciodatd teafdr. Multimea isi trdieste viata in felul ei, si
face bine. Cine trece dincolo-si arde aripile, isi scurge tot sangele. Ce-i aceea poet?”

A avut slujbe mici, care nu-l solicitau: profesor de desen, copist la diverse ministere, ajutor de
contabil, referent la Directia Educatiei Poporului, bibliotecar la Ministerul Minelor si Petrolului si consilier
la Departamentul Artelor. Nu-1 deranja ca era nestatornic profesional, cdci Bacovia n-a urmadrit nici banii,
nici faima: ,Nu m-am ndscut bogat, si poate nu voi fi niciodatd. Dacd as avea bani multi, as chema poetii
lumii in jurul meu si am schimba astfel rostul vietii. Pe cand asa, md multumesc cu tdcerea”.

Despre firea retrasd si tristetea lui George Bacovia a povestit nepotul sdu din partea fratelui,
Maximilian Vasiliu: ,Era slab de tot si avea Intipdritd pe figurd o adancd tristete pe care pand si un copil ca
mine o vedea. Trdia o perioada de claustrare aproape totala, in micul sau iatac din casa parinteasca. Sta zile
intregi fdrd sd scoatd un cuvant. Numai tigdrile, fumate una dupd alta, pdreau cd-i alind Intrucatva amarul
zilelor care treceau uniform. Era privit de familie cu multd compasiune. Noi, nepotii, nu Indrdzneam
niciodatd sd-i adresdm vreun cuvant. Cateodatd, rar de tot, Bacovia iesea din mutismul sdu aproape total
si din indiferenta lui, cel putin aparentd, pdrand cd ar vrea oarecum sd participe la viata din jur. Mi-aduc
aminte cd in vreo doua randuri m-a rugat sa-i aduc manualul meu de istorie. S-a uitat pe el cateva zile”.

Nimeni nu si-1 poate aminti pe Bacovia altfel decat trist, iar aceastd posomorare se putea citi nu doar
in scrierile sale, ci siin felul In care se imbrdca si se misca. ,Nu l-am vdzut niciodatd pe Iorgu vesel, destins
decat foarte rar sinici atunci nu se putea spune cd era cu adevdrat vesel, ci oarecum dispus sd spund cateva
cuvinte, atunci cand avea posibilitatea de a bea un pahar de vin. Pentru vinul bun avea un respect deosebit.
Spuneaadmirativ, privind inzarelicoarea din pahar: «<E bine lucrat!». Bacovia umbla foarte modest imbracat,
de preferintd haine de culoare gri-fer. Prin casd umbla cu o haind de catifea tot de culoare inchisd. Nimic
ostentativ, niciodatd, nici in tinutd, nici in imbrdcaminte. De o modestie si timiditate care frizau uneori
morbidul. Pe stradd mergea de obicei cu capul plecat in jos, parcd strecurandu-se printre ceilalti trecdtori,
parcd vrand sd treacd neobservat”, 1si mai aminteste nepotul poetului.

Bacovia nu si-a renegat niciodatd conditia, insd isi dorea ca personalitatea lui sd nu umbreascd
starea celor din jurul sdu. Cu toate cd atdt poezia, cat si firea lui erau sumbre, trimitand mereu cu gandul
la depresie si la moarte, Bacovia tinea sd puncteze cd toate sunt o aparentd. ,De obicei stau aproape toatd
ziua1n casd. Nu md plictisesc si nu ma nelinistesc in singuratate. Din cauza temperamentului mi-am croit
fatal o astfel de viatd. Si-apoi, n-am fost totdeauna prea sdndtos. Societatea cere mereu oameni robusti,
care sd construiasca cu spor pentru ea, sa-i ducad mai departe rostul. Melancolia firii mele nu ar fi niciodata
inteleasd. Unii din prietenii mei imi spun cd sunt inadaptabil, cd fug de oameni. Este o exagerare. Iubesc
oamenii si 1i privesc cu interes prin geamul din fata casei mele... Evit oamenii pentru cd persoana mea ar
aduce un fel de umbrire peste veselia lor spontani. Ii respect prea mult ca si le aduc vreo supirare”, explica
poetul intr-un interviu acordat jurnalistului I. Valerian.

Ana Maria Schiopu, Cdt de trist era Bacovia,, in ,Adevdrul”, 2020
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Evaluare

Subiectul | (30 de puncte)
Raspunde, pe foaia de concurs, la fiecare dintre cerintele de mai jos.

1. llustreaza cu cate un exemplu o functie a comunicarii, prezenta in cele doua texte. 5 puncte
2. Prezinta o particularitate a limbajului, identificata in textul B. 5 puncte
3. Evidentiaza doua trasaturi ale poetului, asa cum rezulta din cele doua texte. 5 puncte
4. Explica semnificatia secventei din textul A: El a re-creat toamna / devastdnd parcurile imbolndvind
copacii / fdcandu-i sd tuseascd dureros si sd scuipe. 5 puncte
5. Sustine-ti opinia despre modul in care se construieste imaginea poetului in cele doua texte-suport.

5 puncte

Nota! Niciun raspuns nu va depasi 100 de cuvinte. Pentru continut, vei primi 25 de puncte, iar pentru redactare, vei
primi 5 puncte (utilizarea limbii literare — 1 punct; logica inlantuirii ideilor — 1 punct; ortografia — 1 punct; punctuatia
— 1 punct; respectarea precizarii privind numarul de cuvinte — 1 punct).

in vederea acordarii punctajului pentru redactare, raspunsurile vor fi formulate in enunturi.

Subiectul al ll-lea (35 de puncte)

Redacteaza un text de 150—300 de cuvinte, care sa reprezinte o scrisoare a poetului Bacovia, trimisa din
Bacau, intr-o zi de mai, poetului Radu Carneci, pentru a-i transmite sentimentele care l-au incercat citind
poezia ce i-a fost dedicata. In textul tau, vei include o secventa descriptiva si o secventa narativa.

Nota! Pentru continut, vei primi 30 de puncte, iar pentru redactare, vei primi 5 puncte (utilizarea limbii literare — 1
punct; logica inlantuirii ideilor — 1 punct; ortografia — 1 punct; punctuatia — 1 punct; respectarea precizarii privind
numarul de cuvinte — 1 punct).

Subiectul al lll-lea (35 de puncte)

Scrie un eseu, de minimum 600 de cuvinte, despre reflectarea spatiului exterior in constructia interioard
a fiintei lirice, pornind de la cele doua texte date si valorificand experienta ta culturala (literatura, arte
plastice, muzica, cinematografie, filosofie etc.).

Nota! in elaborarea eseului, vei respecta structura textului de tip argumentativ: ipoteza, constand in formularea tezei/a
punctului de vedere cu privire la temd, argumentatia (cu trei argumente/rationamente logice/exemple concrete etc.)
si concluzia/sinteza.

Pentru continutul eseului, vei primi 30 de puncte, iar pentru redactare, vei primi 5 puncte (utilizarea limbii literare — 1
punct; logica nlantuirii ideilor — 1 punct; ortografia — 1 punct; punctuatia — 1 punct; asezarea in pagina — 1 punct).

Punctajul pentru redactare se acorda numai daca eseul are minimum 600 de cuvinte.
Inserarea de citate critice necomentate sau nerelevante pentru tema data atrage dupa sine neacordarea punctajului
maxim.





